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PREFACIO

En ol marco de su programa de fomento de la creacidn artistica, 1a
Unesco slgue con la mayor atencién las experiencias mds fnnovado-
ras en el dmbito de las artes pldsticas.

L.os tres estudios sobre el arte video que se reproducen en el
presente volumen de la coleceidn de Expedientes documentales des-
criben, desde puntos de vista diferentes, la lmportancia creciente
que este nuevo medio de comunicacidn estd adquiriendoen los socto-
res en que intervione, conw la comunicacién visual, la historia del
arte y los sistemas de ldeas,

Estos estudlos, debatidos y comentados durante el tercer Fes-
tival Internacional de Arte Video {(Locarno, Ascona, 6-15 do agosto
de 1982) suscitaron reaccionos diversas entre los participantes, Se
hizo sentir inevitablomente la necesidad de examinar a fondo la de-
finicién del arte video, Para René Borger "ol arte video es, ante
todo, una paradoja; parece ser, al mismo tiempo, una prolonga-
cién de la televisién y de las artes pldsticas, siendo a la vez rele-
gada por la televisién y las artes pldsticas'. Esa relegacién, que
se produce tanto e¢n el nivel estético como en el cultural, vuelve a
encontrarse, por supuesto, en los planos econémico, comercial y
técnico.

Dos criterios diferentes nos permiten entender la video utiliza-
da con fines dearte yde cultura, René Berger, en su estudio titulado
"Problemdtica de la video en el mundo contempordneo", define la
video como medio de comunicacién en el sentido amplio del térmi-
no, sentido seguin el cual la comunicacién es un proceso que, inde-
pendientemente de su indole,musical, literaria, ete., afecta a unoo
a varios seres. Esta interpretacién se aleja de la experiencia pura-
mente pldstica y considera al arte video en funcién de sus caracte-
res tecnolégicos e 1deolégicos.

En efecto, el andlisis de los procedimientos propios de la video
pone de manifiesto una absoluta autonomfta de cada toma de vista o
secuencia y, al mismo tiempo, una discontinuidad en el desarrollo
de las secuenciaes. El contraste que se establece entré la unidad
(cada secuencia tomada independientemente de las otras) y el todo
(la serie de tomas de vistas) refuerza y acentia el efecto de conti-
nuidad y de discontinuidad sobre el que se eastructura el lerguaje vi-
sual de la video,




Desde el punto do vista pldstico, se tlene la improsisn do que
el pincel o ¢l cincel hubferan dejado de corresponder al ideal de al-
gunos artistas, como sl esos intermediarios ontre ollos y su obra
se volvieran domaslado aproemiantes, o incluso embarazosos, Yala
mano dvida, el cuerpo desnudo, ol ojo Inquicto necesitan fundirse
on la creacién. Pollock toma el color a manos llenas, el artista del
"happening" ofrece su cuerpo a la materia, lienzo o color, Final.
mente, graclas a la video, el artista adquiere un nuevo lenguajo y
rompe definitivamente con loa soportes tradicionales del arte plds-
tico, El arte video evoluciona en las dimensiones del espacio y dol
tiempo, Nam June Paik, uno de los artistas video mds conocidos,
decta, en sus comienzos: '"Un dfa, la video reemplazard al avién".
En ofecto, se comprueba hoy que las téenicas audiovisuales pormi-
ten retransmitir de un oextremo a otro del mundo una cinta video que
no necesita ya del avién para ser vista,

Vittorlo Fagone, que aborda desde el punto de¢ vista cde las ar-
tes pldsticas el fonédmeno video en su texto titulado "La video en el
arte contempordneo', se esfuerza por ldentificar, a través de la
historia, las experiencias artfsticas, tanto pldsticas como cinema-
togrdficas o fotogrdficas, que proceden del pensamiento visual in-
herente a la video,

Por dltimo, el texto de Anglola Churchill sitda al arte video
en un contexto educativo, Ilsta forma de expresién artfstica so ha-
lla todavfa en sus comienzos y su aprendizaje nc estd adn bien defi-
nido,

En eofecto, el sistema educativo existente estd basado en el
pensamiento racional y pasa por alto el conocimiento totalizador
que inspira al arte video,

¢Qud es un artista video? ¢Un midsico? &Un pintor? ¢Un es-
cultor? ¢Un director de cine? ¢Qué tipo de formacién exije una
disciplina semejante? Los autores tratan de responder a estos in-
terrogantes,

La biblivgraffa elaborada por V, Fagone, que completa este
expediente, constituird un instrumento sumamente valioso para la
investigacién teérica y experimental en materia de arte video.
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INTRODUCCION

Rend Borger

Toda civilizaclén, toda sociedad, es la aplicacién on ol espacioy
en ol tlompo de una enorgla que combina el poder de emitir, de di-
fundir y de controlar,

Fn su mds amplio sentido, el poder de emitir supone que algo
que no ora, sea, So trata, pues, tanto del poder de crear ('Hégase
la luz, y la luz fue hecha') como del de producir, En esa amplia
acepcién, no distingo entro ideas, abstracclones en conserva, sfm-
bolosn, cosméticos, mitos, esléganca, emisiones de radlo o de te-
lovisién, videocintas,

Il podor de difundiro de distribuir s, por su parte, ¢l que
permite quo los 'productos" sean dirigidos a destinatarlos que
constituyen microsectores, como la universidad, las sectas, los
partidos, los artistas, o macrosectores, como los establecidoshoy
por los medios de comunicacién social,

Desde ese punto do vista no hago distineién entre misioneros,
viajantes de comercio, distributdores, difusores, El Vaticano,
Carreofour, las agencias Hachotte, Europa 1, las gasolinoras, las
emisoras de radio o de telavisién tienen sus respectivos recepto-
res; fieles, clientes, auditores, telespectadores,

El poder de controlar, en el sentido americano de ''control",
consiste on el conjunto de operaciones que permiten encaminar la
acelén al objetivo previsto. Tampoco en esate caso distingo entre el
control técnico de una turbina o de una cadena de montaje, del con-
trol religioso (incluida la represién de la herejfa), del control de
los conocimientos escolares por medio de exdmenes, del control
financiero de las sociedades o del control de la aduana o de la po-
Hefa,

De eso modo se articula la conversién de la energia socisl en
relaciones sociales determinadas que aseguran, segin la época y
el lugar, el predominio de ciertos factores: religiosos, politicos,
jurfdicos, econémicos, administrativos, etc.

Si una socledad deja de ejercer su control, cae en la anarqufa;
8i cesa de difundir o de distribuir, decae; si cesa de emitir (de
procrear o de producir), se extingue, Si abusa de su centrol, cae
en ol totalitarismo, lo que puede también suceder -apenas empeza-
mos a percibirlo- por un exceso de difusién (la superinformacién
que hoy nos aplasta) o por un exceso de produceién que conduce al
imperialismo econémico.




Iil_modolo occldantal

I.a combinacién de osos tres poderes en los que oncuontra todo sis-
toma su constitucién, su mantenimiento y au soguridad, ostd calca-
da hoy en un modolo do civillzacién que se oxtionda a la totalidad

del planeta y del que ol Occldonte, sobro todo los Estados Unidos de
América, constituye el prototipo. El concepto que genera, funda-

monta, muevo y orienta cso modolo os ol formulado con la palabra

deaarrollo, Prueba de ello os la distincién universalmente acepta-
da ontro los pafses desarrollades y ol Torcer Mundo, cualesquiora

que soan los maticea con que so haya podido distinguir ontre socle-
dades industriales y postindustriales, entre pafses subdesarrolla-

dos o en desarrollo, Prueba suplomentaria, sl so necesitase, da-

rfa ol hecho de que, no obstante las diferoncias de matiz,todos los
pafses siguen la misma orientacién, Incluso China, que constitufa

hasta la muorto de Mao la Wnlca excepcidn, acaba do tomar la mis-
ma ruta,

Esquemdticameonte, el modolo occidental so funda on la pre-
minencia de tres factores cuya accién combinada transforma nues-
tro mundo: la cloncia, la tecnologlia, la economfa,

in términos gonorales, desde Gallleo, la ciencia ha introdu-
cido primero ¢ impuesto despuéds la verdad experimental, Ha alimi-
nado asf progresivamonte todas las demds formas de verdad, sea
roligiosa, filoséfica o édtica, y sl no las ha eliminado, las ha roduci-
do al estado de subculturas. Mahoma, Buda, Jests constituyen, cual-
quiera que sea la influencia por ollos ejerclda, fenémenos regiona-
les, oa decir, caracterfsticos do clertas zonas, Sélo la ciencia lega
a lo universal, Ni los electrones son americanos ni los protones
chinos, El "cienciocentrismo" es un hecho,

La tecnologia, conjunto de principlos, métodos y procedimien-
tos derivados de las técnicas aplicadas por la industria, elimina a
su vez todas lag formas de accién tradicionales, desde la ceremo-
nia religiosa hasta la habilidad del artesano, o -lo que esigual- las
folkloriza para adaplarlas a sus necesidades: Europa 1 nos redes-
cubre el camino de los pastores y las cabras a condicién de ofr la
radfo; la coronacién del Prihcipe de Geles se convierte en un
“show' televisado, como si se tratase de un espectdculo de varieda-
des; la eleccién del Papa en nada se distingue de la Copa Mundial
de Fidtbol, EIl tiempo se reduce a un factor técnico, El transistor
sustituye al tantdn; Philips o Sony colonizan las selvas virgenes y
las '"favellas", Con la aspirina el hombre-medicina ha quedado re-
legado al museo {(donde sigue maravillando a los etnégrafos).




Tecrocentrismo v clenclocentrismo corren parejas

La weonomfa ha existido stempro; sin embargo, nunca ha sido, co-
mo en nuestro modelo occidental, una actividad oxclusiva. Nada
hay que rno sea actualmento convertible en valor de cambio, tanto en
el Hite comw en el Oesto,  Los valores roliglosos y morales han
debido ceder o <lo que es fyual- marginalizarse, A lo mds, sa per-
citen atn resistencias pollticas. ¢Se trata ya de un combate de re-
taguandia® No hay jefe de Estado que no proclameo la nocesidad de
producie stewapre mds, de exportar siempro mds, ratificando las
leyes del mercado, atento al fnico patrén segin el que so miden
las ractones, el Producto Nacional Bruto, medida univorasal,

Bt economicentrismo, el cienciocentrismo y el tecnocontris-
mo ceavergen en la promocidn del solo valor actualmente en curso;
la eficacia, tajo la d¢zida del mds ambiguo de los conceptos imagi-
nables, el cencepto de desarrollo,

El cenceplo de desarrollo mantiene, en efecto, la ilusién, to-
Jdav{a ayer realidad, de un mejoramiento lineal (plagiado del esque-
ma de ta evolucidn), al igual que mantienc la {lusién, todavia ayor
realidad, de que podfa identificarse con el concopto do progreso.
Sin embargo, la extensidén concurrente vy exponencial de 1a ciencia,
de ta teenclogfa y de la economfa provoca, desde hace algunos dece-
ales, efectos de los que no sélo cabe medirlos Ifmites sino tambiédn
los peligros: contaminacién, molestias, paro, manipulaciones ge-
ndticas, inflacldn, ftuctuaciones monetarias; incluso el satélite,
concebido para la comunicacién universal, se convierte en un vigli-
lante planetario,

No obstante -tal es ta contradiccién- los polfiticos, los hom-
bres de ciencia y los expertos siguen proclamando que el desarro-
tto estd al servicio del hombre; que podemos, por consiguiente,
orientarlo, acelerarlo ¢ frrenarlo, como si dependiese para unos de
un pensamiento racional, para otros de los poderes piblicos y pa-
ra todos de nuestra libertad de utilizarlo blen o mal. Sin embargo,
el problema consiste cada vez menos en una utilizacién correcta o
incorrecta, Lo que han revelado los dltimos decenios es que la
clencia, la tecnologlfa y la economfa son potencias autodesarrollan-
tes, por asf decirlo, en el sentido de que se desarrollan segin sus
proplas légicas respectivas, Su avance es puramente estratédgico;
implica el logro de objetivos sucesivos; su finalidad se reduce a la
de su propiv aatodesarrollo, independiente de cualquier otro orden
de valores.

Consideraciones preliminares que, por esquemdticas que re-
sulten, permiten esclarecer mejor el examen de esta energfa so-
cial que son los medios de comunicacién, sobre todo cuando se tra-
ta del mds poderoso de ellos, la televisién, hoy en dificultades,
pero, también, a juzgar por la evolucidn del mercado, cada vez mds
combinada con ese nuevo medio que es la video,
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Capftulo 1

LA VIDEO EN EL, ARTE CONTEMPORANEO

Vittorio Fagone

1. Vanguardia y nueva comunicacién

En una nota de trabajo, no publicada hasta fecha roclento, Man Ray,
que utilizé ampliameonto la fotograffa y ol cine para sus oxploracio-
nos de vanguardia, escribfa; "Toda forma de oxprosién tiono sus
puristas, Hay fotdgrafos para los que su instrumento nada tieno
que ver con la pintura, Hay pintores que desprecian la fotograffa,
aunque haya habldo, en el pasado siglo, numerosos pintores que se
{nspiraron on olla y la utilizaron, Hay arquitectos que so niugan a
colgar un cuadro on sus edificlos y afirman que su obra es una ox-
prosién completa on sf misma, Fn igual espfritu, cuando aparceié
ol automévil alguien ha debldo declarar que el medio de locomocién
més perfecto era ol caballo, Todas ¢sas tomas de posicién derivan
del temor de que una forma sustituyaa la otra, Nada de ese géne-
ro ha pasado, Nadle intenta suprimir ol automévil bajo pretexto de
que tenemos el avién"1),

Alrededor de 20 anos despuds de la entrada de los artistas on
ol mundo de la video, no podemos todavia decir que la posicién de
los puristas reapecto de esta expresién haya cambiado, Si, eontre
fines del decenio de 1960 y el comienzo del decenio sigulente, la uti-
lizacién de la nueva tecnologla televisual suscité en los artistas una
adhesién y un consenso entusiastas, en el decenio de 1980 esa tec-
nologfa tropieza con un cierto escepticismo,

En ese sentldo, el arte de la video podrfa considerarse como
un eplsodio acabado desde la primera mitad del decenio de 19702),
Pero esa tesis, que parece confirmada por las recuperaciones re-
clentes do la pintura de tendencia subjetivista y neoexpresionista,

1) Janus, ''La fotograffa pud essere arte', en Man Ray, Tutti
gli scrittli, Milan, Feltrinelli, 1980, pdg. 225.
Segdn Janus, esta nota, no fechada, es posterior a 1923,

2) Gillo Dorfles en una comunicacién sobre "La televisién como
nueva forma de expresién visual" presentada en un congreso
del Premio Italia (Mil4n, 1978), declara: ''No quisiera llegar

(continda en la pdgina siguiente)
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olvida un dato csoncial. La vidoo ha sldo y siguo afondo para mu-
chos artiatas un instrumento do investigacién mds quo un nuovo gé-
noro o una nuova disciplina. Al emplearla se alejan do la consideo-
racién convencional de la video como un medio do comunicacién
soclal; se sirvon do ella mds blen como do un Instrumento oficaz
para una nueva definfolén, con frecuencia crftica, de lo visible, quo
intogra ol sonido y el tlompo on un proceso do ordenacién y do and-
Hsis de la {magen, En ose sentldo, la evaluacién do la dimensién
croadora del uso dol medlo televisual puede rolacionarse con la deo
la utilizacidn do la fotograffa y dol cine por la primora y la segunda
vanguardias en ol dominio do las artos visuales do aeste siglo.

T'otograffa, cineo, telovielén representan troes momentos do
una rovolucién radical en el mundo de la comunicacién visual mo-
dorna, Las transformaciones derivadas de esas nuovas téenicas
tionen por objoto ostablecer sistemas de distribucién y de circula-
cién de imdgenes Indditas, La fotograffa, el cine y la televisién de-
torminan también modolos lingufsticos auténumos do comunicacién,
La rolacién entro las artes visualos y esos nuevas "universos de
timdgenes" es comploja,

En los orfgenes do la fotograffa se encuentra la busca ofectua-
da por el arte occldental, durante siglos, para llegar a construir
mdquinas (camera luclda y camera obscura) capaces de reproducir
lo visible fiel y exactamente por lo que a la perspectiva se refiere.
El encuentro do los artistas visuales con la cinematograffa so vivié
con ontusiasmo en ¢!l momento de la primera vanguardia, En ¢l ma-
nifiesto titulado ""La cinematograffa futurista', publicado en 1916,
so afirma: "El cinomatégrafo es un arte en sf, Por consiguiento,
el cinematdégrafo no debo coplar jamds la escena. Por ser gsencial-
mento visual, ha de cumplir primero la evolueién de la pintura;
desprenderse de ld realidad, do 1a fotograffa, de lo bello y de lo so-
lemne., Ha de hacerse antibello, deformador, impresjonista, sinté-
tico, dindmico, liberado de las palabras, Es_necesario liberar el
cinematégrafo como medio de expresién para convertirlo en el ins-
trumento ideal de un arte_nuevo inmensamente mds vasto y mds
flexible que todos los demds",

1) {viene de la pdgina anterior)

a afirmar que el arte de la video ha entrado ya en una fase de
decadencia o de fatiga, pero es indudable que se observan, al
cabo de un periodo de vulgarizacién excesiva y de aceptacién
indiscriminada de los documentos mds precarios y ambiguos,
signos de agotamiento y desconfianza en el pdblico. Lo cierto
es que muchas ilusiones iniciales acerca de las posibilidades
ofrecidas por esta nueva forma de expresién se han desvane-
cido..." (Le artl visuali e 11 ruolo della televisione, Roma,
Eri, 1978, pdg. 125),
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El cardctor visual del cine, por oposicién a lu dimeonsidn tea-
tral, ha sldo endrgicamonte aostonido por Richter, Man Ray,
Duchamp; Léger oxalta ¢l cine como imagen mévll, imagen prota-
goniata. Todos esos artistas ge dedican a producir flimes quo am-
plfan ol horlzonte del cine, las pnafbilidades do un ompleo dindmi-
co do la imagen ostéticamente determinada, Cuando, despuds de
1845, numorosos artistas visuales vuolvon al vine, las obras reali-
zadas en FFrancia y on Alomania por los dadafstas y los superrealis-
tas se convierton en una reforencia sogura,

La situacién es mds compleja on 1o quo so refiere a los artls-
tas visualos y la telovisién, Il origen de la televisién se relaciona,
deadeo el punto de vista de la estructuracién lingiifstica, con ol dos-
arrollo do la radio, FEl predomino del sonido, ol valor dol tiempo
real, la introducecldén en un espacio social extremadamente ablerto
son caractorfsticas que acompainan a la telovislén desde sus comien-
zos, Sabido ea que ol inicio do la tolevisién on Gran Bretafia y en
los Kstados Unidos do Amdérica se sitda on la sounda mitad del de-
conlo de 1030 y que la afirmacién a oscala mundial del nuevo medio
electrénico como forma rovolucionaria de comunicacién sélo se pro-
duce a fines dol doconio de 1940 o a comionzos del decoenio siguien-
te, Habida cuenta de esas fechas, el interés do los artistas visua-
los por ese nuevo medio puede parecer tardfo. Nam June Paik y
Wolf Vostell intervienen por primera voz en la imagen video para
redefinirla on Wupportal, eon marzo de 1963, y en Nirova York, en
1966, Palk construye una obra utilizando una video portdtil, Ambas
fechas son importantes, aunque con mayor frecuencia se haga par-
tir de la sogunda la historla del arte de la video, La primera fecha
indica claramente el contexto en que ese arte nace, ol interds por
el nuevo medio de comunicacién: la época estd marcada por el mo-
vimiento Fluxus, que explora ol espacio de la comunicacién moder-
na, el rechazo de los cédigos convencionales de representacién, las
nuevas propuestas de comportamientos no flnallzadoz%y liberadores,
Es de ahf de donde viene la dimensién compleja, no ¥ormalista, de
la investigacién artfstica del decenlo de 1960, que ya no parece ten-
der a la recuperacién del espfritu dadafsta, sino que se dirfa mis
bien ablerta a un nuevo intercambio social critico,

La fecha del trabajo realizado por Nam June Paik en Nueva
York es jgualmente importante, no sélo porque corresponde a la de-
finicién perceptiva del espacio do la nueva video, como ya habfa su-
cedido en Wuppertal, sino porque anuncia la posibilidad de emplear
nuevas tecnologfas ligeras en el dominio de la televisién, Ll retra-
so relativo con que los artistas llegaron al campo de la experimen-
tacién televisual estd estrictamente ligado con la posibilidad de ac-
ceso y la operatlvidad de los nuevos medios. A ese respecto, no
creo que la actitud de Paik, quien declara 'fabricar una imagen
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jamds vieta hasta entoncea"!), soa diferente do la de Man Ray,
quien a propésito do su encuontro con la mdquina fotogrdfica escri-
bfa lo sigulente; "La primera voz que me encontrd anto una mdqui-
na fotogrdfica mo sentf verdaderamenteo intimidado, Entoncos deci-
df investigar, Tero consorvé la manora del pintor, Hasta ol punto
de ser acusedo de hacor aparecor una fotograffa como s{ fuose un
cuadro, No lo hice intenclonalmente; todo sucedié asf a causa de
mi preparacisn y de mis bases, Afion atrds, habfa concebido la idea
do hacer un cuadro que pareci{ese una fotograffa, Tenfa buenas ra-
zonos para ello, Querfa distraer la atenclén de la habilidad manual
para que sélo la {dea fundamental se impusiese, Por aupuesto,
siompre habrd algulon que mirard las obras de arte con lupa para
tratar de ver el "cémo', on vez do utilizar su cerobro ¢ imaginar
el "por qud"2)"

Al prolongarse en la nuova técnica, la imaginacién del artis-
ta visual excita una nueva viaiér. que tiene un efecto profundo en la
intensificacién do la percepeldn; ademds, el nuevo instrumento es
enter«.mente compatible con una de las motlvaciones de las vanguar-
dias antiguas y nuevas: on un proceso antiformalista, mostrar
slempre el "por qué" antesr que el "eémo' de la obra, con el fin de
provocar la participacién del que mira on una relacién ablerta y
nreadora,

2. Artes visuales y cine

in 1933, TFernand Ldger imayiné un filme titulado ''24 horas', don-
do una pareja cualquiera quo hiciese un oficio cualquiera estuviese
sujeta durante 24 horas a la inquisicién de un ojo penetrante y es-
condido: ese fillme habrfa descrito el trabajo, ol silencio, la inti-
midad trivial y cotidiana, el amor. Léger decfa: ''Proyectad el fil-
me sin elaboracién y percibiréis la fuerza aterradora e inquietante
de la verdad", Treinta aflos mds tarde Warhol, rcchazando todo
tecnicismo exasperado, realiza al pie de la letra, cabrfa decir, la
intencién de Léger: cuando proyecta el filme SleeR (1964) obtiene
las reacclones que nquél habfa previstc, Comoha senalado Leonardi,
el mismo Warhol, al menos en sus primeros filmes, "escruta con
ojo insistente, fascinado, intensamente meditativo, los actos mds
simples e inconscientes de nuestra vida cotldlana"é).

1) Cahiers du Cinéma, Parfs, abril de 1979,

2) Man Ray, op. cit., pdg. 226.
3) Alfredo Leonardi, Occhio mio Dio, Mildn, Feltrinelli, 1971,
pdg. 1617,
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Tel vez no sea imitil definir aquf el filme de artista, El filme
de artista no podria ser caracterizado por la transferencia mecdni-
ca, 8l no pasiva, de ciertos elementos do la investigacién visual
(imdgenes, situaciones, comportamientos); exige una extensién de
la investigacién a la constitucién y a la definicién del filme, El fil-
me de artista no es documerdal, no es explicativo ni diddciico (al
menos de modo exterior al flime mismo), También es fdcil en este
caso encontrar los anteccedentes histéricos., Sabemos por el esce-
nario de Vita futurista (1916) que se utilizaban espejos deformantes
para obtener por medio del cine nuevas imdgenes de la realidad,
que el desplazamiento de objetos fuera de su contoxto habitual ara
utilizado cxperimentalmente por los futuristas y todavia mds por
los superrealistas para ostablecer relacionos y asoclaciones Inddi-
tas, que el tiempo de la imagen (lo que Dziga Vertov llamaba "la vi-~
da repentina') se descomponfa en velocldades, tiempos lentos, re-
doblamientos e igualizaciones para dar un nuevo sentido a las imd-
genes, no ya espejos sino productores ‘de realidad. El filme de
artista exalta las caracterfsticas perceptivas de la imagen cinema-
togrdfica -que es siempre una imagen sacadadelcontexto- y opone
al desarrollo de un tiempo narrativo criterios diferentes de ordena-
cién, Se pide al espectador que analice las imdgenes y las situacio-
nes que se le proponen, que imagine, incluso antes de reconocerlos,
los elementos de cohesién y de desarrollo del filme, que viva una
experlencia perceptiva en un estado de lucidez distinto: idealmente,
el filme de artista le obliga a ser actor méds que espectador, preci-
samente porque apunta més a la constitucién de las imdgenes y a
un orden posible de relacién entre ellas que a su "codificacién",

La relacién entre las artes visuales y el cine tiene dos direc-
cionen, De una parte, clertos elementos procedentes de un clima
artistico determinado, influyen sobre el cine (se considera ya apro-
pilado y correcto hablar de cine expresionista, cublsta, futurista,
superrealista); de otra parte, el cine, con sus mecanismos y sus
dinamismos, invita al sector visual a clertos tipos de Investigacién.

Ese cambio ensancha el horizonte disciplinario de las prdcti-
cas artfsticas impulsindolas a mezclarse en forma vital con las
técnicas modernas de comunicacién. Facilita también una especifi-
cacién eatética de las posibilidades del cine. Histéricamente, la
gramdtica del cine ha tenido una construccién paralela al lenguaje
de imédgenes de la investigacién vanguardista. Cabe, pues, decir
que las obrag de Léger, Man Ray, Duchamp, Picabia, Rlichter,
Eggeling, del primer Bunuel o de René Clair pertenecen en igual
medida a la historia de la investigacién experimental de las artes
visuales y a la ''zona de crecimiento' y de definicién lingtifstica del
cine.

Esa situacién se reproduce después de 1945, al volver a en-
contrar la investigacién artfstica una libertad de invencién que
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oxcede de la convenclonalidad del cuadro, Frente al cine industrial,
un cine de poetas y de artistas se expresa con vigor y libertad
(Jean Cocteau y Maya Deren), De ese cine deriva el underground,
fenémeno caracterfstico de las culturas en las que el cine alcanze
la mayor expansién industrial, EIl cine de investigacién, el cine ex-
perimental, explora de continuo las posibilldades del nuevo medio
para liberar la imagen cinematogréfica del yugo del cédigo narrati-
vo. Los artistas que operan en ese espacfo invitan a una definicién
fuerte de la imagen visual, tratan de que el cire vaya mds alld de
la pantalla misma, se interrogan acerca de las estructuras que ha-
cen posible la imagen cinematogréfica y sus articulaciones., Ese ci-
ne renuncia a todo efecto espectacular e incita mds bien a una per-
cepceidn activa de los lugares de conjugacién posible de todas las
fmdgenes méviles -la virtualidad de la imagen cinernatogrdfica da
a la vez ocasién de analizar el gesto y el cuerpo despojados de una
materialidad sobreabundante e introduce una especie de rastros en
un flujo rédpido e ilusorlo.

La utilizaclén del cine por los artistas en los decenios de
1960 y 1970 es un fenémeno de gran alcance internacional, Se ex-
tiende tanto a los artistas que tratan de descubrir en el campo de
la naturaleza energlfas primordiales como a los que se interesan
por los comportamientos individuales o por las actitudes del cuer-
po (Bruce Nauman, Vito Acconci, Fred Morris, Keith Sonnier,
Richard Serra, John Baldessari, Bas Jan Ader, Jan Dibbets, Marcel
Broodthaers)!), Los filmes que estos artistas realizan se sitdan
fuera del cédigo de la narracién cinematogrdfica y viven como imd-
genes introducidas en un tiempo abierto y continuo, un tiempo que,
en los mismos arios, serd explorado por un nuevo instrumento tele-
visual y a veces por los mismos artistas, Importa sefialar que esos
filmes no se ofrecen nunca como documentacién: pretenden cons-
truir una imagen naturalinente relacionada con la especificidad del
lenguaje artfstico contempordneo. Se trata de producciones artisti-
cas liberadas de las limitaciones de la unicidad y de la ejecucién
manual directa,

3. Cine experimental y video

En 1966 el movimiento Fluxus realiza un programa cinematogrédfi-
co, Fluxfilm Program, con cortometrajes de Eric Andersen, Chieko
Shiomi, John Cavanaugh, CGeorge Brecht, John Cale, Albert Fine,
Robert Watts, Pieter Vanderbeck, Wolf Vostell, George Landow y
Yoko Ono. Sin banda sonora, en negro y blanco y en colores, y con

1) Vittorio Fagone, "Art et Cinéma, oeuvres historiques, docu-
ments et matériel actuels”, en Catalogo della Biennale di
Venezia, 1978, pdgs. 241-243.
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una duracién de 93 minutos, ese programa se caracteriza por una
violencia extraordinaria de las imdgenes, a la vez triviales y exce-
slvas, que quieren, segdn las formulaciones tedéricas dol movimien-
to revertir los hdbitos de la comunicacién cotidiana, barrer o des-
viar el flujo inmovlilizador de la visién convencional, Dominique
Noguez ha senalado que esa vlolencia caracteriza al cine experi-
mental europeo y americano de mediados del decenio de 19601),
Los procedimientos que el cine experimental utiliza en esa pers-
pectiva son de dos tipos: redne imdgenecs cotidianas desarrolladas
por secuencia sin depender de una progresién narrativa y las defor-
ma en eltiempo acelerdndolas oacentuando su lentitud hasta desafiar
el umbral de percepcién del movimiento, Las imdgenes deformadas
y violentamente aceleradas, reagrupadas en una temporalidad arti-
ficial, dan lugar a una visién nueva que sorprende al que mira, La
narracién negada se recupera por medio de planos elfpticos a tra-
vés de islotes (fantasmas) de recuerdos-imdgenes en clertos auto-
res que captan con eficacla los movimientos de uns subjetividad ex-
citada, En el cuadro del cine experimental son tar.nién tos artistas
los que se interesan por la posibilidad de constituir y de estructu—
rar imégenes. Las primeras experiencias de video tienen en cuen-
ta la realidad del cine experimental; a medlados del decenio de
1960, a causa de la diversidad de lenguajes de cada uno de los dos
medios, el cine y la video se enfrentan gravemente.

El primer elemento que diferencia el cine de la video, inclu-
so a nivel experimental, es el tratamiento del tlempo. La video si-
gue, puede seguir, el tiempo real que, en los proyectos de Léger
y en las investigaclones de Andy Warhol, aparece como un tlempo-
paradoja. Hermine Freed ha observado justamentez) que esa dimen-
sién del tiempo tiene una importancia capltal para comprender la
significacién de las investigaciones de la video y que corresponde a
la mutacién, sobrevenida en el curso de los 20 anos dltimos, de la
percepcién del tiempo (y de la distancia), Esa mutacién es tan pro-
funda que no cabe hoy dfa separar la sensacién visual del componen-
te temporal,

Para H, Freed, que ha estudiado a fondo las nociones de tiem-
po, de memoria y de simultaneidad en la video, 'no es sorprenden-
te que el contenido de una gran parte dul arte de la video guarde
relacién con el tiempo. La video trata de explorar los aspectos del
tiempo propios de la video-instantaneldad derivada de la posibilidad
de ntilizar una cinta sin someterla a un tratamiento, de retardarla,

1) Dominique Noguez, Eloge du cinédma expérimental, Parfs,
1979,

2) Hermine Freed, In Time, Of Time, en Arts Magazine, Nueva
York, junio de 1975,
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de emplear al mismo tlompo varias cdmaras y varios monitores pa-
ra tomar vistas diferentes de un mismo lugar o vistas de lugares
diferentes que se presentun al mismo tiempo, A ese respecto, las
posibilidades son infinitas y las metedologfas pueden variar enorme-
mente"l), Segén H. Freed, la video tlene para los artistas més
atractivo que el filme, preclsamente a causa de la espontaneidad y
de la simultaneidad que hace posibles,

El tiempo del que habla Freed es una estructura compleja de
ordenacidn y de reconocimiento de los procesos de la visién, Las
investigaciones de los artistas que trabaja.- on elcine -basta pensar
en la extensién del tiempo en todo el cine rigurosamente estructu-
rado de Michael Snow- pueden relacionarse con esa conciencia agu-
da tipica del artista moderno?), La complejidad de los aparatos
preparados por Plerre Abbeloos para el rodaje de De la regién cen-
tral (1970-1971), gracias a los cuales Snow descubre dentro de re-
corridos repetidos y variados la soledad grandiosa de un paisaje
inédito, revela también un nuevo modo de relacionar la visién y
el tiempo, Después de la realizacién del filme, los mismos apara-
tos se han utilizado con eficacir. y con el fin de suscitar una partici-
pacién directa del espectador, en una instalacién de video (De La).
Intercambio emblemdtico de inatrumentos, de técnicas y de solucio-
nes entre el cine experimental y la video,

La segunda diferencia entre el cine y la video se refiere al
campo de proyeccién., La bimensionalidad del cine queda sobrepa-
sada al multiplicar las pantallas por un empleo simultdneo (Carole
Schneemann y Snow), al oponer al mismo tiempo presencia fisica y
virtualidad de la imagen cinematogrdfica (Valle Export, Birgit y
Wilhelm Hein), al dividir la pantalla en pequenas secciones que re-
agrupan imdgenes en asociacién, en acuerdo o en oposicién (Kelth
Sonnier) y, en fin, al analizar los mecanismos mismos del proce-
dimiento elemental de proyeccién (Antony McCall), La diferencia
entre la pantalla de cine y la pantalla de televisién es sustancial.
Es necesario considerar en primer término las condiciones ¢n que
se desarrollan la proyeceién cinematogrdfica y las emisiones de te-
levisién: la oscuridad total de la sala de cine y la penumbra de la
televisién, ademds de las dimensiones de las pantallas, La pantalla
de cine tiene forma rectangular; la pantalla de televisién no tiene
dngulos. Las dimensiones ideales de la primera permiten una lec-
tura espacial de fuerte resolucién éptica y la presentacién de vistas
de conjunto, incluso muy complejas., La pantalla electrénica no per-
mite, actualmente, obtener una definicién 6ptica igual a la del cine

1) Ira Schneider y Beryl Kohot en Videoart, Nueva York,
Harcourt, Brace Jonanovich, 1976, pdg, 211,

2) Reginal Cornwell, Snow Seen, The Films and Photographs
of Michael Snow, Toronto, PMA Books, 1980, p4g. 122,
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y menos aun un rendimjento ecromédtico equivalente, La televisién
tiene las dimensiones y las funciones de un aparato doméstico, El
cine sigue siendo, por lo general, un lugar exterior, asimilable al
teatro, un lugar de frecuentacién colectiva, No es infrecuente que
una sola persona mire la televisién, lo que es extremadamente ra-
ro en el cine. Esus condiciones encuentran una verificacién objeti-
va en las imdgenes que ol «ine y la televisién proponen la mayor
parte del tlempo. Interesa a la televisién el primer plano, la evi-
dencia del que habla desde la pantalla, el detalle, el desarrollo tem-
poral sin movimientos bruscos ni contracciones, EIl cine es eviden-
cla de imdgenes, accién, contraccién rdpidamente ‘significativa de
los tiempos,

Esas caracterfsticas de la pantalla de cine y de televisién in-
fluyen también en el nivel de la investigacién., En la imagen televi-
sada el cuerpo encuentra un reflejo fiel: actos y gestos son ohser-
vados con una atencién meticulosa, sin dnfasis., El espejo puede
proyectar imdgenes deformadas. Sobre ese elemento opera una 16-
gica de la distorsién, de la deformacién, que remite directamente
a las formulaciones del cine experimental futurista antes citadas.
Una diferencia mds separa al cine de la video; se refiecre a la rela-
cién con la subjetividad directa que numerosos artistas introducen
en la narracién, La subjetividad cinematogrdfica, proclamada y-
exacerbada en numerosos artistas, se revela {(por ejemplo, en el
New American Cinema) mediante imdgenes cotidianas y crueles, en
la busca de momentos particulares, no esenciales y emblemdticos.
La narracién subjetiva de los artistas que emplean la video guata
de contornear la realidad, de dar colores irreales a las imdgenes,
de llevarlas hacia la disolucién sin contraer mds que rara vez el
tiempo observado y vividou hasta una especie de extenuacién,

Ultima diferencia entre el cine y la video experimental; la es-
critura visual. A la video de los dltimos anos corresponde mds bien
una escritura visual particular de la imagen videogrdfica que apro-
vecha las posibilidades actualmente ofrecidas por la electrénica de
utilizar las computadoras para andlisis y recomposiciones de la
imagen. Recordemos, en fin, que es posible pasar a video toda obra
cinematogrédfica y viceversa, La existencia de los dos procedimien-
tos -y artistas como Paolo Gioll han dedicado muchos anos a la ex-
ploracién de la frontera entre los lenguajes y los recursos de esos
dos medios- no resta especificidad alguna alas investigaciones efec-
tuadas en los campos de la video y del cine experimental, Enr am-
bos sectores vuelve a definirse cada vez el estatuto de la imagen ci-
nematogrdfica y de la imagen televigsada con una critica cenida de
la utilizacién convencicnal de esas imédgenes y con una expansién
real de sus posibilidades de expresién y de comunicacién,

Este andlisis de las relaciones entre cine experimental y vi-
deo no serfa completo si no se considerase, ademds del predominio
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del tiempo, al que ya nos hemos referido, el valor que el sonido ad-
quiere en video, Cuando un artista suprime el sonido en una inves-
tigacién con video, lo hace para exaltar el silencio, como vacfo de
la palabra, como entidad sonora,

4. Investigacién video y televisién

Es absolutamente necesario recordar que VT (viientape o videocin-
ta) no es equivalente a TV (televisién): la video:inta no es la televi-
3i6n, aunque utilice 6l mismo procedimiento, E! transporte televi-
sado de la informacién audiovisual no es un fin esencial en la pro-
ducclén de videocintas sinestdticas; las propiedades particulares
de la video son exploradas simplemente por el potencial grdfico, Es
necesario también establecer una distincién importanto entre video-
bandas sinestéticas y cine videogrdfico: el artista de video no in-
tenta transformar su trabajo en un filmel), Gene Youngblood ha
precisado claramente de ese modo el campo de accién del artista
de video por relacién a la televisién convencional y ha sefalado asi-
mismo una diferencia, hoy particularmente importante, entre los
que utilizan la cdmara para obtener un filme y los ariistas que se
sirven de la video para explorar sus expansiones posibles y las ca-
lidades visuales, En consecuencia, la relacién entre la televisién
como medio de gran comunicacién y las investigaciones conla video
o arte de la video, serfa una relacién lejana y menos estrecha que
la oxistente entre video y cine experimental. Sin embargo, si se
acepta la distincién que establecié René Berger entre mega-, meso-
y micro-televlsldnz), relacionando las modificaciones del piblico
con las diferentes configuraciones de los mensajes y también con
las diversas posibilidades de circuito, la investigacién con video
efectuada por los artistas puede dar testimonio de los recorridos
activos y creadores de la micro-televisién, Por otra parte, no ca-
be aislar enteramente la expresién de la investigacién experimen-
tal en video de un circuito de usuarios propio de todo instrumento
de comunicacién. En los dos polos de las posibilidades de utiliza-
cién del nuevo medio, la video de la nueva gran convencién y la vi-
deo experimental que gusta de Interrogarse acerca de las capacida-
des internas de dicho medio se influyen mutuamente, establecen en-
tre ellas una dialéctica fructifera. Sabido es que Nam June Paik y
Dan Graham, dos de las figuras mds importantes dela investigacién

1) Gene Youngblood, E_xggpded Cinema, Londres, Studio Vista,
1970, pdg. 281.

12) René Berger, La télé-fission. Alerte A la télévision,

Bruselas, Casterman, 1976.
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en video, han utilizado con frecuencia los mensajes de las televisio-
nes modificando l1as imdgenes para producir una serie de distorsio-
nes visuales (Paik) o una sucesién de desviaciones temporales des-
estructurantes (Graham), Hay en la gran televisién una tencencla,

senalada por numerosos especialistas dé la comunicacién, a cons-~

truir modelos comunicativos de baja definicién y muy amplio acce-

so, El universo televisado cotidiano puede compararse, en ese

gentido, a la caverna de Platén cuyos prisioneros sélo pueden reco-
nocer las sombras de la realidad, pero no la realidad mismall,

Por otra parte, la televisién trata de recargar, lentamente,
su potencial de imdgenes: en los indicatives, los anunclos especta-
culares o los "spots' publicitarios utiliza hoy con gran frecuencia
las investigaciones videogrdficas que caracterizaron la experimen-
tacién de los artistas de la video a fines del decenio de 1960 y a co-
mienzos del decenio sigulente, Las experiencias con computadoras,
las visiones miltiples, la utilizacién del Chroma-Key se explotan
ya en las grandes producciones, La diferencia fundamental entre
televisién y video se refiere a lo que, desde los grandes ritos de
la comunicacién planetaria, queda continuamente filtrado y contra-
dicho por una comunicacién creadora diferente, o a lo que, desde
la voz y el tiempo de la imagen televisada que transcurre tranquila-
mente, es modulado, deformado y excitado para constituir una nue-
va configuracién.

Ha de tenerse en cuenta también que, ademds de las profun-
das diferencias existentes entre la pantalla de televisién, fuente lu-
minosa, y la pantalla de cine, campo de proyeccién, la video expe-
rimental permite conjugar diversas imdgenes en un mismo espacio,
en una misma atencién, e implica al espectador en una dimensién
espaciotemporal inédita. Se establece ahf la mayor de las distan-
cias existentes entre la video de investigacién y la televisién de la
gran comunicacién. A ese nilvel, los esquemas de percepcién que
ha construido la gran televisién se dilatan en una dimensién crftica
que vuelve a definir el lenguaje de la comunicacién televisual.

En la época de la gran televisién que, ademds de influir en
lag artes visuales, influye en todas las formas de comunicacién,
desde la literatura al teatro, la video reviste una fuerte especifici-
dad. Existe -in circuito particular y diferente en ¢l que la video de
investigacién encuentra su lugar y su pdblico. Ese circuito estd for-
mado por galerfas, museos y videotecas, lugares donde la investi-
gacién en video encuentra un pdblico atento y motivado. Hay un pro-
blema que todavfa no ha encontrado solucién, no obstante haberse
efectuado diversas tentativas experimentales: ¢ pueden alcanzar las
realizaciones altamente especfficas de los medios electrénicos al

1) Jean Cazeneuve, L'uomo telespettatore, Roma, Armando,
1976, pdgs. 103-104.
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gran pdblico de la televisién? Es probable que la investigacién vi-
deo pueda, viajando sobre las grandes vias de la comunicacién, no
perder su eficaclia redefinitoria y llegue a animar la pantalla pdlida
de la televisién y a quebrar el juego de los estereotipos. El porve-
nir de la Investigacién en video podria estar en el espacio de la
gran comunicacién, sobre todo 2n los pafses donde la televisién por
cable permite identificar el usuario y la demanda,

5, Artes visuales y video

El advenimiento de la televisién y su rdpida difusién en todo el mun-
do han marcado la historia cultural y la segunda mitad del siglo, El
paso de la era Gutenberga laera electrénica entrana transformacio-
nes profundas de los comportamientos soclales e individualesy con-
flere una nueva funcién a la imagen, convertida otra vez en el ins-

trumento primordial de comunicacién, En tales condiciones, la

relacidn entre artes visuales y telavisién es bastante paradéjica.

La relacién entre la televisién y la difusién del patrimonio de
imdgenes que pertenecen a la historia de la civilizacién tampoco es
sencilla; se registran dificultades de transmisién lingifstica y la
tendencia a una intensidad diferente (el énfasis con que se acentdan
las imdgenes procedentes del contexto histérico y artfstico por me-
dio de un_comentario sonoro grandielocuente constituye la demos-
traclén)1 . Douglas Davis ha podido hablar de una incompatibilidad
real, de un estado de guerra, entre la comunicacién televisada y
las artes visuales2), Personalmente, he senalado con frecuencia
la insuficlencia de las Intervenciones de las grandes televisiones en
el terreno de las artes visuviles; en efecto, las televisiones exclu-
yen, por lo general, las contribuélones creadoras de los artistas
considerados como no capaces de atraer al vasto piiblico de la tele-
visién y por ello incompatibles, paradéjicamente, con ella.

Si se considera la relacién artes visuales-televisién desde el
punto de vista de las artes, cabe distinguir entre relaciones débiles
y relaciones fuertes, Son débiles las relaciones que se refieren a
las posibilidades de transferir imdgenes determinadas de otro mo-
do en los canales de la gran comunicacién, a causa de los 1fmites
objetivos de la definicién de la imagen televisada y por la especta-
cularizacién de todo episodio artfstico, que entra en frecuente con-
flicto con la demanda pariicular de participacién de la obra de arte

1) Emilio Garroni, Il linguaggio audiovisivo per la divulgazione
del patrimonio artistico, XXXII Premio Italia, Siena, 1980,

2) Douglas Davis, 'Televisic.. and Art: The Circle and the
Triangle'" en Le arti visuali e il ruolo della televisione, op,
cit., pdg. 20.
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visual y la temporalldad que ésta supone, Son fuortes las relacio-
nes que pertenecen menos a la televisién como érgano de la comuni-
cacién de masa que al medio video,

Desde mediados del decenio de 1960, se ha asistido a una des-
materializacién de los procesos artfsticos, Ese fenédmeno ha teni-
do dos causas; la recuperacién de la funcién del artista como libe-
rador de nuevos comportamientos estéticos y soclales yla invencién
de un universo que contradice al universo cotidlano para asumir la
apariencia misma de éste en una serie de relaciones inédditas y de
aperturas de significacién. Tiene también funcién importante la mo-
dificacién del campo social en que el artista interviene, es decir,
la conviceidén de que el arte no puede sustraerse a los procesos de
mutacién critica que eoxige la sociedad postindustrial, Los grandes
movimientos de masa de los estudiantes y de la cultura radical
europeos de 1968 encuentran equivalentes precisos en numerosas
experimentaciones artfsticas que tratan de abrir un campo social a
la actividad del arte, Frank Popper senala que ''el acento no se po-
ne ya sobre el objeto sino sobre la confrontacién dramdtica con el
sujeto de la condlcién perceptiva en el que el espectador se encuen-
tra a sf mismo', La modificacién concierne al medio, al campo de
la obra de arte. En la nueva definicién, ese campo -siempre segin
Popper- estd caracterizado por tres elementos, "En primer tér-
mino, ha sido concebido con un criterio diferente: principalmente,
como medio y espacio social donde se pueden realizar los miltiples
aspectos de la vida de una socliedad moderna, En segundo lugar, ese
medio es real, en el sentido de que su espacio "arttstico', o ¢l me-
dio estético que se crea, es -sin equfvoco posible- tridimensional
y no ilusorio. Por dltimo, es mds humano, es decir, puede ser pe-
netrado por una o varias personas de modo que éstas puedan desa-
rrollar en é1 una actividad libre y un intercambio polisensorial''l),

En el campo de la obra de arte, el artista se mueve con una
libertad creadora. Establece recorridos y comportamientos, pun-
tos de vista capaces de liberar energias orientadas hacia la crea-
cién en el sentido de una creacién estética libre, El "happening",
la representacién, el arte del cuerpo, los lugares, son otras tantas
expresiones de un nuevo clima en el mundo del arte. Es a fines del
decenio de 1960 cuando la investigacién desborda m4s las fronteras
convencionales del arte y cuando, en los precesos de conceptualiza-
cién y de reflexién sobre el hacer' art{stico (arte conceptual), lle-
ga al mismo tiempo a un médximo de concentracién, Se produce asf
un clima de gran libertad que empuja a los artistas a definir un nue-
vo mundo de imdgenes significantes.

1) Frank Popper, Art-Action and Participation, Studio Vista,
Londres, 1975, pdgs. 9-10.
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La investigacién en video ha reglstrado fielmente ese clima
recoglendo en la dimensién temporal caracteclstica de dicho medio
los reflejos y las huellas del recorrido, Esa Investigacién debe con-
siderarase como una forma de relacién fuerte entre las artes visua-
les y la video. Es ése el momento en que nace, en un clima propi-
clo a la deematerializacién de la obra de arte y a la negacién de su
acumulacién fetichista, asf como al intercamblo en el interlor de
los circuitos del mercado, el arte de la video, que no sélo expresa
una adaptacién del arte a las nuevas posibilidades de las tecnologfas
visuales -lo que ya habfa sucedido en el caso de la fotograffa y del
cine- aino que es también un modo de produccién de imdgenes Iné-
ditas, reglamentadas por un cédigo interno y pldstico,

6. El arte vlde_c_>

Se¢ ha lamentado con frecuencia que la oxpresién "arte video' sea
vaga y equfvoca, Se utiliza, en efecto, para designar la produccién
original de obras expresamente concebidas para la video; el regis-
tro, con frecuencia en tiempo real, de actos, representaciones y
acontecimientos; la disposicién en un mismo espacio de diversas
estructuras video (videoesculturas y videoambientes); la combina-
cién .Intermedia de soportes heterogéneos -diapositivas, filmes,
imdgenes pldsticas, objetos (instalaciones); y, en fin, la conjuga-
cién multimedial de producciones televisadas con otras tdcnicas y
lenguajes (teatro, danza, etc.), Se ha propuesto mds de una vez re-
servar exclusivamente la expresién "arte video" a la produccién
videogrdfica, pero ol uso ha extendido ya esa expresién a un univer-
80 & la vez menos especifico y mds complejo, "Arte video' designa
hoy todas las utilizaciones del medio en cuestién en el contexto de
la produccidn artistica, Los registros de representaciones no cons-
tituyen, en cuanto arte video, simples documentales sino trazas re-
conocibles y vivientes de operaciones efectuadas en el tiempo. La
creacién de imdgenes inéditas, frecuentemente gracias a la utiliza-
cién de sintetizadores y sin ninguna referencia exterior, constituye
el otro aspecto intensamente creador del arte video, Pero las rea-
lizaciones mds recientes de ese arte suponen el contacto con otros
medios, ademds de la disposicién espacial de las distintas fuentes
de imdgenes televisadas, que ha estimulado la investigacién video
en sus inicios.

Es necesario volver ahora sobre cada uno de esos aspectos,

7. Produccién videogrdfica

La imagen video toma diferentes direcciones: imagen biogrédfica, ex-
ploracién en tiempo continuo de detalles visuales; combinacién de
geometrias en expangién; deformaciones diferentemente orientadas
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de una imagen significativa; narracién y andlisis temporal, Cada
uno de esos caminos indicados a titulo de ejemplo, y que correspon.
den a videogramas ospecfiicos, estd profundamente marcado por la
{ntervencidén personal del artista,

- Grabaclones

Se ha hecho ya mencién de la importancia dada, a fines del decenio
de 1960 y a comlienzos del decenio sigulente, a las investigaclones
sobre formas desmaterializadas de arte, a los estudios sobre la
percepcién visual y social del medio, al reconocimiento de ener-
glas, fuerzas y formas primordiales del espaclo natural y al cuer-
po como productor e intermediario del lenguajo, Las grabaciones
video conservan de esa situacién, una de las mds innovadoras y més
productivas del arte contemporédneo, una imagen viviente que, di-
gémoslo una vez mds, no es solamente documental sino que partici-
pa en el momento creador al incorporar una extensi{én visual y tem-
poral del fenémeno observado, No es un azar que, con mucha fre-
cuencia, el artista dirija y firme 41 mismo la grabacién video de su
intervencién, ’

- Esculturas y ambientes video

Sabido es que Marshall McLuhan senalaba la calidad polisensorial
de la imagen video y su tactilidad, Esas calidades quedan exaltadas
en las esculturas video, expresiones complejas donde la imagen vi-
deo pasa a través de diversos monitores y una estructuracién vi-
sual compleja que reacciona al medio ambiente, En los ambientes
video, el espectador es invitado a participar como si se moviese
en el interlor de un recorrido que ha de explorarse, Las relaciones
amblentales son, en efecto, exploradas con finura, pues el autor
propone una serfe de comparaciones entre puntos de vista e imdge-
nes diferentes, y desplaza el campo de visién convencional del es-
pectador, obligdndole a establecer circuitos diferentesya comparar
continuamente momentos desiguales de la visién, Es imposible no
recordar a ese respecto las realizaciones de Nam June Paik e Ira
Schneider,

- Instalaciones video

Las instalaciones video estdn caracterizadas por la participacién
del espectador y, ademds, por la utilizacién de medios de comuni-
cacién diferentes. Filmes, diapositivas, bandas sonoras y objetos
se emplean conjuntamente y crean una imagen pldstica compleja y
polimorfa; el juego de las distanciaciones y las aproximaciones en-
tre imdgenes demedios diferentes produce una serie de desviaciones
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positivas, Las instalaciones video representan en la aciualidad una
de las realizaciones mds fecundas de) arte video, aun cuando adup-
ten con frecuencia la forma de estruciuras precarias,

- Repreosentaciones

La imagen televisada, la imagen de la gran comunicacién, la ima-

gen de la video que se afirmé a comlenzos del decenio de 1970, ha

ejercldo una profunda influencia &n el mundo de las artes visuales,

del teatro y de la literatura, En el dominio mds emblem4dtico dela

condicién artfstica contempordnea, el de la representacién, donde

las bellas artes y las artes de la ejecucién estdn separadas por una
frontera imprecisa, la video ha insertado su propia presencia, lay

en la actualidad una préctica difusa entre los artistas del espectdcu-
lo, la prdctica de remitirse a la pantalla de televisién que funciona
como espejo, como senal de reconocimiento y como elemento de la

escala dptica para cada gesto o comportamiento y, sobre todo, co-

mo mdquina del tiempo. El nuevo teatro, en los Estados Unldos y
en Italia, recupera también la imagen televisada para la obtencién

de un rendimiento multimedial que hace la escena mds compleja,
més refinada y mds reconocible, De la imagen televisada de la

gran comunicacién deriva la iluminacién de la escena, la actuacién

estereotipada, el aspecto fragmentado y brillante de 1a visién pro-

puesta, La imagen televisada tlene también su lugar en la escena,

como referencla, contrapunto o huida, Esa perspectiva multimedial

es la que traduce mejor la influencia ejercida por la televisién en

la imagen de nuestro tiempo y ha conseguido, gracias a una sutil

estrategla, superarla moviéndose con rapidez mayor en los mismos
recorridos,

8. Itinerario de la Investigacién video

Desde fines del decenio de 1960 hasta el presente decenio, Europa y
América han intercambiado experiencias de investigacién video con
un ritmo cue carece de equivalente en cualquiera de los dominios
tradicionales del arte, La fdcil difusién de las producciones video
ha permitido transmitir con rapidez dichas experiencias, a partir
de las efectuadas por Paik y Vostell, ya mencionadas, que han lle-
gado asf a conocimiento de los artistas alemanes, britdnicos, ame-
ricanos, canadienses, japoneses e italianos!), La edad de oro del
arte video se sitia a comienzos del decenio de 1970, Por esas fe-
chas, las producciones de los artislas consiguieron entrar en los

1) Véase a este propésito la Bibliograffa (Capitulo IV, Parte B)
reproducida al final de la presente publicacién.
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canales de la gran difusién en transmisién experimental y la indus-
tria productora de dispositivos ligeros para el rodaje video estimu-
16 la investigacién de los artistas, favorables por su parte al nuevo
medio de comunicaclién, a causa del clima particular que entonces

reinab& en los medios artfsticos, segin ya se ha senalado,

Hacla la mitad del decenio de 1970, cuando nacfan las prime-
ras videotecas y se Inauguraban las primeras secciones de arte vi-
deo en loe museos, la produccién decayé bruscamente, avindonada
incluso por los artistas que habfan obtenido resultados notorios en
ese sector de la investigacién,

Se puede intentar explicar la repentina mala fortuna y la rdpi-
da decadencia del arte video, La manipulacién técnica y estédtica de
un nuevo instrumento visual de comunicacién conviene al artista de
la nueva vanguardia que se ha afirmado en el decenio de 1960, La
poética de las vanguardlas exige del artista que se lance en la inno-
vacién. Aparentemente, la video se lo permite, Se trata de un ins-
trumento absolutamente nuevo que posee un potencial inagotable (y,
digdmoslo, todavla no agotado). Es fdcil advertir hasta qué punto
las modificaciones de la imagen son realmente innovadoras, adapta-
das a la especificidad del nuevo medio, Ciertamente, la calidad
técnica de algunas de las primeras experiencias de video parece
hoy insuficiente, La virtuosidad técnica resulta ingenua y superflua
y la subjetividad evidente y enganosa. Sin embargo, para formular
eso juicio, ha de tenerse en cuenta de qué modo fueron acogidas,
sin discernimiiento, ha de decirse, las nuevas producciones (los 10
encuentros del CAYC!) organizados por Jorge Glusberg en Europa,
en América del Sur, en el Japén y en los Estados Unidos han queri-
do tener siempre un cardcter abierto), a causa de las enormes po-
sibilldades de experimentacién de la video. Sin embargo, a la in-
mensidad de la produccién no correspondfa un sistema adecuado de
difusién y de distribucién, Fue raro que las galerfas de arte se ocu-~
pasen de la difusién de la video (apenas cabe citar a ese respecto
m4ds que a Gerry Schum, Castelli, Sonnabend y Cardazzo) aun cuan-
do se interesasen mds, como es légico, por la produccién, Los lu-
gares de presentacién de la nueva produccién video han constituido
una red bastante estrecha, limitada a las secciones especializadas
de ciertos grandes museos de arte contempordneo, a algunas raras
instituciones dedicadas a la difusién de la video y a algunas coope-
rativas y grupos de artistas, mds numerosos y activos en los
Estados Unidos. La difusién de la obra video ha encontrado una di-
mensién muy particular en los encuentros y las grandes exposicio-
nes internacionales que presentaron al pdblico una masa enorme de

1) Centro de Arte y Comunicacién (Buenos Aires).
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.video, diffcilmente soportable incluso para un espectador atento y
motivado, Comoquiera que sea, esos encuentros son, todavla cn la
actualidad, momentos esenciales para la comparacién de experien-
ciasg diferentes, Es necesario, sin embargo, reglamentarlos con el
fin do evitar la presentacién de realizaciones ya conocidas y de una
multitud de bandas video y de obras poco homogéneas, en el plano
técnico mds todavia que en el plano estético.

A comienzos del presente decenio, las condiclones de la in-
vestigacién video han camhlado desde muchos puntos de vista,
Barbara London, en un estudio muy completo sobre 15 anos de in-
vestigacién video en los Estados Unidos escribe; "A fines del dece-
nio de 1970, las actividades de video de ecte pafs han experimenta-
do un rédpido descenso que no se debié6 mds que parclalmente a la
receslén, Causaba frustracion a ciertos artistas tener que mostrar
siempre su obra en el mismo lugar; otros se desanimaban porque
no consegufan vender sus bandas video y sus instalaciones mes com-
plejas. Despuéds de haber trabajado con material portdtil, clertos
artistas han tratado de producir {mdgenes mejores desde el punto
de viata técnico, pero no podfan disponer de cdmaras de televisién
perfeccionadas ni de aparatos complejos para el mbntaje electréni-
co, Con el fin de conservar un control mayor de su mundo de im4-
genes, ciertos artistas han dejado de trabajar con la video, Peter
Campus, por ejemplo, trabaja actualmente en la fotograffa, Joan
Jonas se ha concentrado en la actuacién y Beryl Korot estd prepa-
rand(;)un tipo de pintura lineal, temporal, que se integra en el te-
jido"

Es necesario sefalar que debemos a Campus, Jonas y Korot
algunas de las experiencias video mds in eresantes de comienzos
del decenio de 1970, Anne-Marie Duguet ha observado un declive
andlogo del arte video en Europa, aun cuando no quepa desconocer
la vitalidad relativa, al menos por relacién con los otros pafses oc-
cidentales, de las inveatigaciones video efectuadas actualmente en
Francia y en Sui=a,

Hay un dato de extremada importancia para evaluar el perio-
do actual: el clima general de la investigacién artfstica, El mito
de la vanguardia que se renueva perpetuamente debe considerarse
sobrepasado, El grado de innovacién (técnica) ha dejado de ser un
criterio de base, La atmésfera actual no es favorable a la investi-
gacién artistica. El clima es frio. La utilizacién de los medios te-
levisuales no suscita el entusiamo de una critica 4vida de novedad,

1) Barbara London, "Independent Video", en Artiorum, Nueva
York, septiembre 1980, pdgs. 39-40,

2) Anne-Marie Duguet, Vidéo, la mémorie au poing, Parfs,
Hachette, pdgs. 24-27,
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no atrae a las galerfas en boga. Fl artista que se ocupa de la invoa-
tigacién video lo hace porque se siente entimulado de modo mds di-
recto e irrenunclable por uwna necesidad interior o porla curiouidad,
La calldad de la produccién video do los artistas se ha mejorado,
naturalmento, pues ostd sostonida por los progresos de la tecnolo-
gla y el afinamiento de las técnicas individuales.

9, Perspectivas

¢ Es posible, actualmente, prever el porvenir de la investigacién
video? La red de instituciones, de secciones de museos, de cen-
tros de cooperacién artlatica, de organismos especializados que ae
interesan ¢n la video esid reforzdndose, Interesa hoy mds organi-
zar y ordenar ¢l material ya producido que estimular nuevas pro-
ducciones, pero esa red oxiste y os bastante estable,

Es necesario evitar que ol trabajo de los Ultimos 20 anos se
plerda, So trata de un rnaterial frdgil, precario en ciertos casos,
pero que constituye un testimonio precioso de todo el clima artfsti-
co de 16 anos de arte internacionul, el punto de partida de una inves-
tigaclén que, en el frio clima actual, parece tener sélidas rafces,
Coexisten hoy en 1a investigacién video dos movimientos, Uno pro-
fundiza el andlisis de la imagen, en la dimensién temporal, compa-
rada con el sonido, slguiendo una lfnea que es la que mds originali-
dad presenta en las Investigaciones video, El otro utiliza con una
gran flexibilidad la tocnologfa electrdnica para csptar directamente
la realidad cotidiana en sus aspectos mds ihtimos, rdpidos y secre-
tos, Kse movimionto vieno también de lejos, de las primeras ban-
das video de media pulgada rodadas en 1968 en las calles y en las
universidades, en blanco y negro,

Sin embargo, lo que cambia radicalmente es el clima y la po-
sibilidad de que la investigacién video encuentre un pdblico, Douglas
Davis, en el texto que antes hemos citado!), sostiene que a pesar
de las previsiones, por otra parte rnds bien optimistas, en térmi-
nos generales, de Marshall McLuhan, el piblico de la gran televi-
sién, 30 anos después de su extensién''planetaria' merece una apre-
clacién diferente. Es Inexacto pretender que ge trata de un publico
absolutamente pasivo, incapaz de demandas y de reacciones, sobre
todo cuando se trate de las generaciones que habrlan debido estar
mdsa condicionadas por el hecho de haber crecido en la cultura de la
televisién, Las nuevas técnicas de transmisién por cable y, sobre
todo, la introduccidn del videodisco, abren, sin duda alguna, nueva=:

1) Douglas Davis, "Television and Art: the Circle and the
Triangle", on Le arti visuall e il mondo della televisione,

op._cit,. pdg. 28,
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perspectivas a la circulacién del arte video y a la Investigacién vi-
deo en general, Dicho con mds claridad, mds alld del circuito del
arte y de su piblico, emplezan a versc dos posibilidades para el
porvenir inmediato, La primera supone quo el videodisco conocerd
una difusién mucho mds amplia que la videocasete, por ser de mds

fdcil manipulacién téenica y tener un costo menor, lo que hard que

la produccién video sea objeto de eleccién individual y que pueda te-
ner una dimensién doméstica aproxhinada a la condicién de los dis-
cos y de log llbros y que, sobre todo, hard que sean mds controla-

blea los derechos de autor del artista, victima actualmente de una
piraterfa prdcticamente generalizada,

La gegunda posibilidad ge refiero al punto central de las rela-
ciones entre video y televisién, Cuando los artistas video y sus co-
meontadores més atentos han declarado que no tenfan ya nada en co-
mun con la gran televisién (hemos citado a ese propdsito las peren-
torias declaraciones de Youngblood), han cometido un pecado de
orgullo que los progresos do la video y de la televisién podrian en
cierto modo denunciar, La cultura de la televisién genorallizada y
difusa permite apreciar mejor actualmente las intervenciones eorf-
ticas do redefinicién de los primeros investigadores de video. Isa
misma cultura de la televisién permite incorporar las bisquedas en
profundidad efectuadas por los investigadores de la video, las ex-
pansiones de un espacio imaginario sostenido por un aparato tecno-
16gico complejo, en los circuitos de la jyiran comunicacién, Es pro-
bable que el perindo quo hemos vivido no sea mds que ol estadlo
proparatorfo de una nueva fase de la comunicacién por imdgenes,
primer momento de estructuracidén de un lenguajo visual abierto a
las especificaciones y a las difusiones por igual, Es necesarlo to-
davlfa mencionar dos elementos en este intento de trazar las perspec-
tivas del arte video, En primer lugar, la distancia entre la calidad
ffaica y dptica de la imagen qufmica, fotogrdfica, cinematogréfica
y de la imagen electrénica televisual se trd reduciendo progresiva-
mente, lo que significa que la utilizacién de la cdmara de televisién
para la produccién cinematogrédfica estd destinada a extenderse, a
perfeccionarse y a dar resultados importantes e inéditos de orden
estéticol) ,

1) Véase a oste propésito las actas del Congreso celebrado en la
Universidad de Turin del 24 al 26 de mayo de 1981, "Il nuovo
mondo dell'immagine elettronica'" (comunicaciones de G,
Aristarco, G. Dorfles, V. Fagone, C, Maltese), en curso de
publicacién. En esos trabajos se discuten a fondo tanto las in-
vestigaciones video como las experiencias cldsicas de J.-L.
Godard y M, Antonioni.
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Se refiere el otro elemento a la efusién comunicante de la
imagen telavisual quo, al igual que la de la imagen visual, podrd
influlr en nuestro mundo de la expresién, Cuando Marshall McLuhan
senalaba que, en realidad, las grandes mutaciones producidas por
los nuevos instrumentos de la tecnologfa sélo son al prinoipio pe-
quefias mutaciones, puesto que tienden a reproducir en la nueva
técnica las condlciones precedentes, tal vez describfa lo que ha si-
do vivido por la televisién hasta n'icstros dlas,

Como la investigacién video ha demostrado mds de una vez,
la mdquina televisual no sblo reproduce imdgenes a distancia sino
que descubre también una ordaenacién en el tiempo de las imdgenes
de la realidad que resbulan rdpidamente hacfa una nueva densidad
artificial, en la que imagen, tlempo y sonido se equilibran, y que
8¢ produce en un espacio de deslizamientos continuos entre el cen-
tro y la periferia: el espaclo de la comunicacién moderna,
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Capftulo 1I

PROBLEMATICA DE LA VIDEO
EN EL, MUNDO CONTEMPORANEO

René Berger

1. Do la televisién a las televisiones

Los camblos del mercado y de la tdcnica son tan rdpidos que se im-
pone ya, aunque sélo sea de modo provisional, distinguir entre;

1) la macrotelevisién o televisién de masa, que tiende a ser
llamada en Europa televisién oficial o nacionall} y en los Estados
Unidos?2) televiaién libre o comercial (designaciones que muestran
claramente hasta qué punto la terminologia depende de los contex-
tos economicopoliticos) y que tiene por soporte las ondas );

2) la megatelevisién o televisién por satédlite, que funciona
ya para usos blen definidos, pero que, en la medida en que rebasa
por definicidén el cuadro de la soberanfa nacional, tropleza todavia
con dificultades de orden polftico, Dos grandes opclones se presen-
tan; el acceso directo del pdblico al satélite ' r medio de una

1) En los pafses de la Furopa del Este,la televisién es un servi-
clo del Estado. En los pafses del Oeste, pretende ser un ser-
vicio piblico, pero el régimen de monopolio, que s6lo Italia
ha suspendjdo, muestra bien a las claras que el poder no es-
td dispuesto a abandonar las riendas, aun cuando su mano pue-
da resultar a veces muy suave; cabe, pues, decir que el
principio del monopolic encuentra en la Europa del Oeste mo-
dulaciones variadas,

2) Sin entrar en detalles, importa sefialar que, aun cuando los
Fistados Unldos ignoran el monopolio, la obtencién de licon-
cias depende de la Federal Communications Commission
(FCC).

3) Aun cuando, por el momento, siguen siendo las ondas el so-
porte privilegiando, el cable no cesa de desarrollarse y se ha-
rd sin duda prioritario con el advenimiento de las fibras 6ép-
ticas, Esa evolucién téenica tiene la ventaja de mejorar la
recepcién de las imdgenes, de multiplicar las cadenas que el
espectador puede recibir y, 1o que no es desdenable para el
poder, permite controlar la difusién,
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instalacién ad hoc, o el acceso indirecto por cable mediante una re-
transmisora nacionall),

3) La mesotelevisién, o televisién local/regional, llamada
también televisién comunitaria, cuyo soporte es el cable (CATV en
los Esatados Unidns)4l,

4) La mictocalevisién, o televisién Individual o de grupo, cu-
yo instrumento por excelencia es el aparato de vidco portdtil,

Las distinciones precedentes revelan nosdélodiferencias cuan-
titativas y técnicas sinc, lo que 8 mucho mds importiite y a la vez
mucho menos visible, diferencias de estructura en 14 comunicacién
vy en las relaciones soolales. Es necesario, ademds, tener en cuen-
ta la acelerada evolucién de ese medio en el curso del dltimo dece-
nio, Las conslderaciones quo siguen no pretenden, pues, circuns-
cribir campos que no cesan de modificarse; su dnica finalidad es
poner de manifiesto lo que cabrfa llamar "'modelos tendenciales",

La macrotelovisién

Cualquiera que sea el régimen en que se manifieste e independiente-
mente del fin que persiga -beneficio, cultura, propaganda- cabe

1) En el dltimo Consumer Electronica Show (CES) reservado a
los profesionales de la electrénica del tiempo libre, varlas
decenas de fabricantes expusieron instalaciones destinadas a
captar la televisién por satélite, El precio de esas instalaclo-
nes estd en bajajun equipo completo puerde obtenerse por unos
500 délares, Importa séfalar que, segdn informaciones de
Viddo Actualité nt 19 {(abril-mayo de 1982); "Acaban de {nau-
gurarse (o serdn inaugurados en fecha préxima), los canales
"Penthouse' (12/81) y "Eros" (1/82) que difunden programas
para adultos como su designacién indica, programas de pasa-
tlempo para la vida famillar (HTN 1/82), canales eapecificos
para las mujeres :(Daytime: primavera 82), para el jazz
"Black Music Service' (8/82) y "Nashville Service"...". Sin
generalizar, no puede dejarse de considerar reveladora la
tendencia manifestada en esa evolucién,

Para el problema de la TV por satélite en su conjunto, véase
Science & vie, nt 776, mayo de 1982,

2) Existe sobre este tema una documentacién considerable, tan-
to méds considerable - ¢se trata de una paradoja? - cuanto que
1a7 experiencias autorizadas siguen siendo adn relativamente
escasas en Europa. En cambio, su nimero es grande tanto
en los Estados Unidos como en el Canadd, donde toman for-
mas muy diversas. (Vease la nota 1) de la pdg, 5).
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decir esquemdticamente que la caracterfstica especial de la macro-
televisién es su voluntad de llegar a toda costa al mayor nimero

posible de telespectadores y la aplicacién de todos los medios para
alcanzar €86 fin, Al emisor todopoderoso estdn conectados multi-

ples receptores aislados, La emisién, centrifuga y unidireccional,
obedece a una jerarquia estricta. La vigllancia del poder econémi-
co-politico es tanto mayor cuanto mds numeroso sea el puiblico,

A causa de su macroestructura y de su dependencia del poder,
la macrotelevisién tiende a funcionar segdn férmulas que garanti-
zan la regulacién mds eficaz, Es decir, una producecién lo mds ho-
mogénea posible, Las "misirnes" cldsicas; informar, educar, di-
vertir, se definen en el interlor de lfmites que encontramos también
en las definiciones de "rejilla", ""programa', o incluso de "género"
(informaciones, representaciones, variedades, juegos, etec,), De
aht que las emisiones de informacién, de las que cabrfa esperar
que quedasen definidas por la irrupcién de lo imprevisto, se ajus-
tan de hecho a un ritual que equilibra las noticias segdn una distri-
bucién invisible, pero perfectamente estudlada: las noticlas alar-
mantes al comienzo y las informaciones tranquilizadoras -expo-
siciones, acontecimientos culturales, resultados deportivos, o
quinielas- a modo de final, De ahf también el cardcter "litdrgico"
que han adquirido, sin excepcién, los debates, Lo mismo sucede
con la locutora, en su doble funcién tranquilizadora de madre y de
hermana mayor, Los papeles estdn distribuidos y ya nadie se apar-
ta de ellos. El sistema funclona, de ese modo, de conformidad con
un modelo homeostdtico; las varlaciones internas y externas no han
de hacer peligrar ¢l equilibrio debido, El control estd asegurado
medlante sondajes, a los que se da un valor absoluto en Estados
Unidos y un valor relativo en Europa, al menos en las declaraclo-
nes offciales, Por lo que respecta a la "apertura', suele por lo ge-
neral delegarse a un "servicio de investigacién', al que notoriamen-
te se presta atencién escasa, El propésito de las emisiones, cual-
quiera que sea el nombre que reciba (informativo, educativo, cfvico,
cultural) sélo tiene posibilidades si se inscribe en el interior de
los limites establecidos, De igual modo, la educacibén, sea supe-
rlor o permanente, tiende a resultar sinénimo de ensenanza, ajun-
tdndose a la lmagen de los cursos institucionalizados; la educacién
permanente se confunde con la instruccién y el espiritu de enciclo-
pedia pasa por encima de la formacién de criterios. Como méximo
algunos realizadores privilegiados, tienen el derecho, siempre me-
surado, de hacer de francotiradores, con lo que aseguran la buena
conciencia del sistema, cuyas normas, por flexibles que sean, no
toleran la infraccién,
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La mesotelevisién

Este tipo de televisién es todavia demasiado esporddica, sobre to-
do en Furopa, para quo sea posible hacer ya un andlisis a la vez
suficiente y pertlnente1 + Sin embargo, hablda cuenta de las expe-
rlencias canadienses, americanas y europeas, cabe decir que con
ellas aparece un ""modelo tendencial" nuevo, generador de un tipo
de relaciones sociales también nuevo,

Uno de los cambios decisivos, todavia mal percibido, consis-
te en el hecho de que los papeles institucionalizados en la macrote-
levisién, estdn sujetos a permutaciones, En vez de la divisién en-
tre emisor, de una parte, y receptor, de otra, es posible compro-
bar que el cludadano puede estar alternativamente ante la pantalla,
ante el micréfono o con la cdmara, FEl efercicio de la permutacidén
no deja de tener consecuencias; llega a ir disolviendo progresiva-
mente la nooién de papel y su razén de ser, lo que supone una mo-
dificacién radical de la estructura, Se instala asf un nuevo tipo de
relacién entre lo que yo llamo "interemisores', La divisién del
trabajo institucionalizada por la macrotelevisién ne deshace, como
se deshace la distincién entre profesionales y aficionados, aunque
para ello sea un obstdculo la existencia en la opinién de un juleio
de valor inveterado aélo en provecho de los primeros, Sin embargo,
lo proplo de la mesotelevisién es que ningdn ciudadano tiene en ella
profesién. Productores, realizadores, periodistas y montadores
dejan de imponerse como especialistas, al {gual que quedan cuestio-
nadas la retérica, la dramaturgia y la escenograffa caracterfsticas
de la macrotelevisién,

Falta mucho para que las cosas scan tan sencillas, Enla prédc-
tica, se percibe que la creatividad de la que es rica en promesas la
mesotelevisién, lejos de manifestarse a los mismos interesados,
se les presenta en principlo como un obstdculo. Se ve, en efecto,a
los interemisores empezar a calcar su comportamiento sobre el de
la macrotelevisién, como sl se tratase de rivalizar con los profe-
sionales, Por su parte, y de modo no menos abusivo, los telespec-
tadores, habituados como estdn a la macrotelevisién, tienden a pe-
dir que las emisiones locales se ajusten a lo que ellos consideran
la "gran' televisién, No cabe por menos que recordar aquf la aven-
tura de la foto y del cine que comenzaron, ambos, por remedar a la
pintura, En sus comienzos, cada técnica se inspira en la preceden-
te, a la que considera su modelo; tan sdlo con una clerta préctica

1) Nomerefieroa la teledistribucién que se contenta con retrans-
mitir los programas naclonales anadiendo a veces programas
complementarios. Me refiero esencialmente a la televisién
por cable en su utilizacién comunitaria, tanto mds rara cuan-
to que repudia 1o ya "confeccionado'’,
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las potenclalidades especfficas se manifiestan y se afirman para
convertirse a destiempo en una nueva evidencia que adquiere autorl-
dad a su vez,

Poro también el piblico ha de hacer su aprendizaje, no sin
vacilaciones y dudas, tanto mds que con mucha frecuenoia los espf-
ritus considerados mds agudos se muestran extranamente reacclo-
narfos y minimizan las experiencias innovadoras o las acusan de
"torpeza', sin advertir que esa torpeza misma es el signo de ensa-
yos prometedores, Si, por consiguiente, un cierto "amateurisme',
o al menos lo que se ha convenido en llamar asf, es inherent¢ a la
mesotelevisién, probablemente serd mejor interrogarse acerca de
esa co yifcién particular de la experiencia que condenarla en nom-
bre de .na concepeién profesional heredada de la macrotelevisién,

Por consigulente, no cabe esperar adn que la mesotelevisién,
todavia en su {nfancia, se libere de las limitaciones miméticas y
abra de golpe sus vias inventivas, de las que sélo algunas han sldo
mencionadas hasta ahora, Sin embargo, parece ya, en las expe-
rienclas comunitarias mds fecundas. las que favorecen en particu-
lar las emisiones en directo, que las ""misiones" cldsicas, la famo-
sa trilogta: informar, educar, dlvevuvl), se transforman, al igual
que se transforman las nociones que le estdn asociadas, la nocidn
de "rejilla", de "programa" o de "género", que pierden su cardeter
categérico a Ia vez que queda abolida la distineién entre profesiona-
les y aficlonados. La mesotelevisién nos descubre, en efecto, que
las variedades, las informaciones, las emislones de teatro, las
emisiones deportivas y las llamadas culturales sélo ostdn clasifica-
das de ese modo a partir de un conjunto de condiciones de produc-
clén caracterfsticas de la estructura de la macrotelevisién, que a
su vez depende de una organizacién soclocultural y polftica determi-
nada. Asf sucede con el debate, por ejemplo, género muy especial -
mente privilegiado, ya que hace oir en principlo sobre todos los te-
mas posibles las voces més autorizadas y del que cabrfa esperar
que brotase la verdad (¢no se considera que ésta brota de la con-
frontacién de los espiritus?), pero que de hecho obedece a reglas
tan estrictas como las del juego: las opiniones deben estar distri-
buidas con igualdad -tantos votos "a favor', tantos en 'contra', El
director del debate no es un drbitro, sino un guardian del programa
que debe arregldrselas para proscribir a toda costa los excesos o

1) Puede intervertirse el orden de los términos, tanto méds que,
por un efecto de ideologia anestesiante, se omite el hecho de
que se trata, en la macrotelevisién, no de una trilogla, sino
de una tetralogfa, ya que la ""misién" publicitaria es por lo
menos tan importante como las otras, si no més....
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las diferencias excenivamente vivas que podrfan hacer abortar el
del. '~ cuya duracién estd rigurosamente prescrita en el programa,
Por dltimo, ha de conseguir que la emisién tenga una "calidad es-
pectacular' suficiente para que, cualquiera que sea el tema tratado,
los telespectadores se declaren satisfochos, abstraccién hecha de
toda finalidad, No es ése ol caso de la mosotelevisién, Los cluda-
danos que, por lo general se conocen, y en ocasiones bastante bien,
no sienten necesidad alguna de exhibirse ni de forzar un talento ora-
torio, con frecuencia escaso, Es el peso de su conviceién lo que
importa, Todo cuanto hace que, cuando uno se expresa, trate me-
nos de imponerse por medio de razonamientos o de efectos que de
suscitar la adhesién mediante la Imagen de un compromiso perso-
nal, factor decisivo para la comunidad, Casi sin que se advierta,
y en su "torpeza’ misma, el "género" del debate se transforma en
encuentro, Una creatividad de tipo nuevo se manifiesta, Ya no se
trata de rivalizar con los modelos de la macrotelevisién que cons-
tituyen mds bien un obstdculo, La retérica deja paso al contacto.

La microtelevigién

En cuanto a la microtelevisién, cabe decir brevemente que, gra-
clas a su equipo ligero y relativamente poco costoso, pone prdcti-
camento al alcance de cada uno la posibilidad de hacer por sf mis-
mo una emisién y montarla, Su {nterés fundamental reside no sélo
en que da un contenido nuevo a las noclones de educacién, de domo-
cratizacién, de formacién permanente e incluso de informacién,
sino que desarrolla la creatividad misma por la cual la cultura de-
ja de ser algo que se recibu para convertirse en accién en la que
se participa, en una accién que se crea, La relacion ya no es en-
tre emisor y receptor; ni siquiera se trata de "interceptores''; se
trata de lo que yo llamo "interoperadores', En la medida en que la
realidad, incluso aunque fuese tenlda por sagrada, no existe fuera
del proceso de la comunicacién, sino por medio de técnicas colec-
tivas que presuponen condiclones sociales, econémicas y politicas
determinadas, de las cuales lo menos que cabe decir es que jamds
son sagradas, sino siempre soclalesl), se comprende que la video,

1) Mas declaraciones del magisterio, aun cuando sean normas
en el sentido estricto de la palabra, necesitan de nuevo in-
terpretaciones', declara el Cardenal Doepfner, Arzoblspo de
Munich en el simposio que reunié alrededor de 115 obispos en
Coire en 1969, " Incluso si, con la ayuda del Espfritu Santo,
dichas declaraciones contienen una verdad que desaffa al

(continda en la pdgina siguiente)
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por el solo hecho de que puedo ser puesta en manos de todos, rompe
los esquomas ostablecidos y puede Instaurar estructuras entera-
mente nuevas, Esta posibilidad de ruptura y de innovacidén constitu-
ye un fenémeno tan nuevo que ha escapado y nscapa todavia a los
fabricantes que, en el Japén, en Amédrica y en FEuropa, siguen fun-
dando sus campanas publicitarias tan sélo en las cualidades de re-
produccién del medlo, cuando ellos mi{smos han puesto en el mer-
cado el instrumento mds revolucionario que quepa concebir, Arma-
do con la vidso, el operador es, en efecto, capaz de descolonizar
la comunicacién establecida, de cuestionar hasta su fundamento el

establishment, de disolver la confusién entre el orden de las cosas

y el orden social, No se trata de una Insurreccién solamente; en
su gentldo mds amplio, la video permite influir en los mecaniemos
mentales mds resistentes para llevarala prdctica de la creatividad,

A diferencia de lo que sucede con el espacio homogeneizado
de la macrotelevisién y del espacio multidirecoional de la mesote-
levisién, no es todavfa posible, en el estadio en que nos encontra-—
mos, hablar de un espacio propio de la microtelevisién. Cabria
hablar cuanto mds de alvéolos, slempre mds numerosos que, a di-
ferencia de las antenas TV o de las salas fljas de cine, suelen ser
méviles, hasta llegar a los videobuses, alvédolos sobre ruedas, La
microtelevisién difiere también del funclonamiento homeostdtico de
la macrotelevisién o incluso del funclonamiento cibernético de la
mesgotelevieidn, para aproximarse al funcionamiento propio de los

alstemas ablertos cuyas interacciones sonindisociables de las del me-

dio ambiente!’, De ahf que la video resulte ser uno de los instru-
mentos mds propicios para producir la entropfa nogativa, en el

(viene do la pggina anterior)
tiempo, es decir, una verdad que es para siempre objetiva-
mente vdlida, la formulan en la lengua temporal, Se trata
siempre de declaraciones sometidas a condiciones histéricas,
encerradas en conceptos que estdn condicionados por una épo-
ca o un sistema determinados y que brotan de ciertas sftua-
ciones concretas o de un acontecimiento preciso, De ahf que
expresen slempre la verdad de un modo inadecuado, desde un
cierto punto de vista, de forma fragmentaria, teniendo en
cuenta ciertos aspectos y en funcién de un destinatario bien
definido, De ahf que, para comprenderlas debidamente, sea
necesario conocer a fondo dicho condicionamiento'.
(Le Monde, 9 de jullo de 1396Y),

1) Ludwig Bertalanfy, Théorie générale des systdmes physique,
biologie, sociologle, philosophie. Parfs, Dunod, 1973, pdgs.
38-39.
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sentido en que han utilizado esa noclén Schrodinger y Brllloulnl), (")
la capacidad de invencién que nos gusta atribuir a la infancia, Al
igual que la mesotelevisién encuentra las dimensiones del biotopo
de la comunicacidén, parece claramente que la video encuentra las
vias de la creatividad y, sobre todo, facilita los medios de expre-
sarla,

Por desgracla, las cosas estdn lejos de haber seguldo o de se-
guir ese curgo, Como veremos, la video ha sldo puesta muy pron-
to al servicio de Intereses mds rentables que los de la creatividad,
Sin embargo, hay artistas -''Indlos", dirfa yo- que han puesto y si-
guen poniendo su esperanza en los medios de comunicacidn soclal.
Antes de evocar su historia disipemos un equfvoco que vicia todos
los problemas,

Comunicacién y difusién, una cuestién de escala

Se considera, en efecto, que los medios de comunicacién social son,
como la expresién indica, medlos de comunicacién, Sin embargo,

segdn la experiencia muestra, la macrotelevisién, que opera unidi-
recclonalmente de un emisor todopoderoso hacla ta multitud de los
receptores consumidores, resulta ser menos un agente de comuni-

cavién que un {nstrumento de difusidén por no deoir un aparato de dji-
fusién, De hecho, la informaclién propagada por la antena, mds que
encaminarse hacla destinatarios, golpea a receptores que se consi-
deran como blancos y quo sufren el impacto de los mensajes en vez
de escoger el contenido, Constituye, pues, un singular abuso llamar
a la televisién medio de comunicacién de masas, La informacién
balfstica se preocupa mds de dar en ¢l blanco que de establecer la

comunicacién, que supone el intercambio.

Esa consideracién es tanto mds importante cuanto que los me-
dlos de comunicacién soclal nos han hecho descubrir un lfmite de-
sapercibido hasta la fecha y que, por su extensién misma, dichos
medios han puesto plenamente de manifiesto, Los progresos de la
tecnologfa, por prodigiosos que sean, en nada han modificado el he-
cho de que nosotros seamos y sigamos siendo segin Leroi-Gourhan
"fésiles vivientes"?2), Nada se ha modificado despuds de haber llea
gado a término la hominizacién. éSerd séloun espejismoel''poblado

1) Erwin Schrddinger, Qu'est-ce que la vie? (Tomado de la tra-
duccién francesa de Léon Keffler), Parfs, Club frangais du
livre, 1949, col. "Sclences'", n® 3.

Léon Brillouin, Vie, matitre et observation, Parfs, Albin
Michel, 1959,

2) André Leroi-Gourhan, L'Homme et la matidre et Milieu et
technique, Parfs, Albin Michel, col, "Sciences d'aujourd'hut",
1971,
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mundlal" prometido por McLuhan? Para que la electrénica tenga
virtud humana, es necesarjo que satisfaga las condiciones limita-
das de nuestro estado, de las que la meso y la microtelevisién pue-
den dar una medida, No es que la macroteleviaién sea desmesura-
da, pero cabe que, sin saberlo nosotros o con nuestra complicidad,
nos haya allienado con un objetivo excesivo, incompatible con los I{-
mites que nos son propios. He ahf una hipétesis que convendria so-
meter a examen,pero que tal vez nos hiciese comprender mejor por
qué los progresos de la macrotelevisién no parecen haber desarro-
llado, como cabria esperar y como se deseaba, la extensién de
nuestra conciencla sino que, por el contrario, producen una sobre-
carga de informacién, cuyo cardcter cancerfgeno no se pucde igno-
rar, Aunque venidas mds tarde, la meso y la microtelevisién faci-
litarfan, en cambio, el medio de recuperar la etapa que la macrote-
levisién habfa franqueado prematuramente y que la megatelevisién
se apresta indebidamente a abolir, Se cuestiona con ella el Estado-
nacién, que choca con las nuevas estructuras de la comunicacién;
de aht las resistencias y los bloqueos; de aht la prontitud de la re-
presién o, en todo caso, la desconfianza,

Si la macrotelevisién (ly cuanto mds la mogatelevisién inmi-
nento!) se dirige al "ser gstadfstico’ en que se ha convertldo al
hombre en la socledad v masas, aliando paradéjicamente la abs-
traceién mds extrema a la impulsién mds fntima, la mesotelevisién
aspira a reeatructurar las relaciones humanas en e! nivel del lugar
comun que son la regién o la cifudad, en el interlor del drea limita-
da que recorremos cotldianamente con nuestro cuerpo, en mediode
aquéllos a quiones podemos llamar todavia '"los nuestros',

Por su parte, la microtelevisién tiende a volver a encontrar
en nosotros ol motor primero que existe desde que el hombre empe-
26 a pensar y a fabricar instrumentos, ya que la creatividad no os
mds que la imaglnacién actuando per medlo de una téenica que el
hombre controla., Nos permite asf, o puede permitirnos, en la era
electrénica, reestructurar las relaciones en el nivel del lugar co-
miin, que son los individuos en grupo, primer nicleo social.

Meso y microtelevisién ponen de menifiesto lo que nuestra so-
cledad tecnolégica oculta o rechaza, a saber; que cuanto mds se
extiende ol drea de los medios de comunicacién social, mds se ra-
rifica la comunicacién efectiva,que queda suplantada por la difusién,
La comunicacién es, en primer término, problema de escala; no
sa franquean impunemente clertos umbrales,

Tengo ast ocasién de rendir tributo a los artistas video a los
que he llamado "Indlos'", y con razén: son ellos, en efecto, los que
han ablerto la pista antes de ser puestos en ''reserva' (o en "re-
servas''),
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2, El arte video, ese desconocido

No es fdcil, confesémoslo, conocerlo, Sin embargo, el artista, vi-

deo recurre a la banda magnética que se beneficia, por defintcidn,

del privilegio de la ubiculdad, Nada mds veloz que el electrén, A

condiclén de que las normas sean compatibles, lo que no s{empre

sucede. Todavia siguen slendo lamentablemente etnocéntricas: ja-
ponesas, americanos y europeos se disputan el mercado y la infor-
maclén acerca del acuerdo que habrfan conctuido los principales
productores ha sido desmentida en fecha reciente, A condicién, avn,
de que la cinta pueda -cosa que se olvida de puro obvia- ser mos-
trada, lo que supone la posesién de un equipo cuyo precio, no obsg-
tante haber descendido considerablemente, sigue lejos de estar al

alcance de todos, A condicién, asimismo, de que el equipo funcio-

ne, lo que requiere casi slempre, en las confrontaciones de alguna

importancia, la presencla de téenicos, cuando no de ingenieros, A

condicién, por dltimo de que la video disponga -lo que estd lejos de
ser ol caso- de locales y de instalaclones especialmente concebidos
para su presentacién, JQué serfan la pintura y la escultura si las
artes pldsticas no hublesen encontrado en los museos, on los pala-

clos y en los salones lugares organizadvs donde se configura preci-
samente la imagen piblica y privada del arte?

En cambio, el arte video, dejando aparte algunos museos, ins-
tituciones culturales, universidades, exposiciones ocasfonales y ga-
lerfas, no oxiste mds que en el lugar de que disponen los artistas
que hacen bandas y que poseoen ellos mismos el materfal para mos-
trarlas, Contrariamonte a lo que sugiore la analogla apresurada y,
por lo tanto, superficlal que puede hacerse con la televisién, no es
fdell ver arie video: aun cuando la cinta magnética tenga por me-
diador la pantalla de televisién, carcce do relacién directa con la
telovisién, Ista organiza a la vez la emisién, la difusién y la re-
cepcién, El arte video estd avn, no obstante algunos adelantos es-
pectaculares (Nam June Paik), en la época de los trovadores, es de-
cir, en la Edad Media,

Paradéjicamente, la tecnologfa electrénica avanzada nos da
un ultimdtum, al menos en el empleo artfstico que de ella se hace,
pues obllga al artista a desplazarse o, en movimiento paralelo y
complementario, obliga al aficionado a vlajar‘1 .

1) Esa es la razén de que, "peregrino video", me haya desplaza-
do a los Estados Unidos de América, al Canadd y al Japén,
asf como a clertos pafses de Europa (son muy pocos los paf-
ses de este continente donde hay artistas video), a China

(continda en la pdgina siguiente)
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Hay que contar, por anadidura, con otra dificultad no menos
paradéjica. ¢Cémo aprender, e¢n efecto, a conocer el arte moder-
no? Por medio de las exposiciones, Sin embargo, fuerza es con-
fesar que buena parte de nuestra informacién provienemenosde las
obras originales con las cuales entramos en contacto que de las re-
producciones, frecuentemente descublertas ojeando al azar de las
revistas, de los artlfculos de los periddicos o de otras publicaciones,
cuando no de los comentarlos o de lo aprendido de ofdo, Conoct-
miento de segundo, cuando no de tercer grado, sobre el que no hay
lugar para extendoerse aquf, Lo g0 cuenta, en cambio, es que un
cuadro reproducido da efectivamente una idea del cuadro pintado,
al igual que una escultura reproducida da cierta {dea de la obra ori-
ginal, no obstante la falta de la tercera dimensién, Existe, en
clerta medida por lo menos, si no un isomorfismo, sf una analogla
crefble entre la obra pldstica y su reproduccién impresa,

En cambio, lo proplo de la video es romper con el espacio
como dimensién privilegiada para acentuar el factor temporal; de
ahf su incompatibilidad con la reproduccién tipogréfica, Los impre-
gos -libros, revistas, porlédicos- consagrados a la video se en-
cuentran enla nccesidad de desglosar las imdgenes, ostabillzarlas,
es decir, de tratarlas por invorsién de lo que constituye su natura-
leza cinétical),

S1 he querido precisar estas dificultades, aunque sélo haya si-
do de modo sumario, es porque ha de tenerse en cuenta que no es
infrecuente una idea falsa del arte video a partir de la cual »!gunos
86 croen incluso autorizados a juzgar y a decidir. Lo importante
es, por consigulente, tener una oxperiencia, No creo, por mi par-
te, arriesgarme mucho si afirmo que apenas hay mde de-algunos
centenares de personas en todo el mundo que tengan experiencia su-
ficiente para que la pertinencia de sus opiniones sea la que se tiene

(viene de la p4gina anterior)

(donde no hay ninguno), a Africa (donde tampoco los he encon-
trado) y a América del Sur, donde dos pafses por lo menos,

Brasil y la Argentina, cuentan con cierto nimero de ellos.
Sirva todo ello para decir, no que he viajado, sino que he de-
bido viajar, precisando que en el presente estado de la explo-
racién las informacliones son parciales,

i) Es esa la "extraneza' que se comprueba en todas las revistas
{lustradas consagradas al cine, aun cuando dicha extraneza
esté fuertemente atenuada por la prdctica que tenemos de ese
arte, En cambio, las imdgenes aisladas de arte video no sé-
lo no dan idea alguna de éste, sino que al referirlas artificial-
mente a la pintura, adquieren con frecuencia, lo que es el col-
mo de lo absurdo, un aire de reproducciones bastardas de
Monet, de Rodin o de Picasso.

43



derecho a esperar, En todos los casos, 108 conocimiuntos siguen
siondo fragmentarios, incluidos los mfos propios, Ademds, las con-
diciones del mercado del arte no los favorecen mucho,

El arte y el sistoma

A diferencla de las artes pldsticas, que disponen de redes organiza-
des, cuyos agentes principales son los marchantes, las galerlas,
los coleccionistas, 108 museos, los criticos, las ferias de arte, las
subastas, etc.,, es decir, cuantos aseguran la circulacién de las
obras de arte, la distribucién de las cintas de arte video apenas
dispone de algunos canales esporddicos. Aun cuando ciertas gale-
rfas presten su apoyo, como Castell{ y Sonnabend, on Nueva York,
(mds bien en forma ocasjonal), como Anna Kanapa y, sobre todo
Howard \Vise, que ha tratado de organizar un servicio de alquiler
regular, incluso si clertos museos han dispuesto ya espacios equi-
pados de magnetoscopios (el primmero de ellos el Museo Everson de
Siracusa, Estados Unidos), cabe preguntarse si esta fase propara-
toria ird soguidn efectivamente de una segunda fase, que exigirfa
el establecimiento de un circuito de difusién organizada,

Se troplexza para ello con el funcionamiento del mercado que
es el motor, Las obras de arte estdn sujetas, al menos algunas de
ellas, a una plusvalia que puede alcanzar proporciones considera-
bles, Los originales a los cuales pueden sor asimilados los graba-
dos de tirada limitada, son bienes caracterizados comercialmente
por su "rareza', En camblo, una cinta video que, por definicién,
puede reproducirse indefinidamente y puede ser objoto de pirvater{a,
desgaffa a la voz la rareza y la propledadl). Al falt:r el Interds fi-
nanciero, s¢ comprende que el mercado del arte video tenga dificul-
tades en constituirse; cabe preguntarse inctuso si llegard a consti-
tuirse alguna vez. Pruebadeello esque las principales ferias de arte,
después de un primer momento de entusiasmo, han vuelto muy rd-
pidamente a los ""productos de mercado'" que son los cuadros, las
esculturas o los grabados, Si el mer~ado 3¢ mantiene en posicién
de reserva, la Informacién sobre arte no es menos reticente, Sin
Hegar a afirmar que el interés lucrativo determine la informacién,
puede comprobarse que ésta acompana de preferencia al arte que
se vende y tiende a abandonar al que queda marginado de la ven-
ta, La informacién sobre el arte video sigue siendo esporddica y
no se manifiesta verdaderamente mds que con ocasién de las gran-
des manifestaciones internacionales.

1)~ Véase René Berger Art(s) et Pouvoir(s). (Inédito).
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Consecuencia Inesperada que es necesario sefalar de pasada;
aunque sea on perjticlo suyo, la video pone de manifiesto la ambi-
giiedad de las artes pldsticas en su doble aspecto de valores estéti-
cos y de mercancrasl). Se configuran asf convergencias imprevis-
tas entro el arte video, el body art, el arte ecolégico, el arte
gsociélogo, etc,, que operan, sl no fuera del mercado, al menos
en sus lindes,

Hay ademds otro aspecto que merece reflexién, Se quiera o
no, e Incluso cuando se cormpra, segin se dice, por el dnico placer
de la vista, la mayorta de los aficionados, incluso los que rechazan
la tentaci6n de una plusvalfa eventual, no pueden dejar de pensar que
las pinturas, las esculturas, las serigraffas o las litograffas estdn
dectinadas a ocupar un lugar en sus paredes o en su salén. Para re-
sumir, fuerza es reconocer, aun a riesgo de causar alarma, queen
nuestro comportamionto habitual la vocacién de la obra es ornamen-
lal, De ahl que tantos interlores de coleccionistas sean propuestos
a la admiracién del publico,

A ose rospecto, ol arte video presonta una diferencia, no de
grado, sino de naturaleza, No se trata ya de paredes, de salones o
de parques, La cinta video se desarrolla en la pantalla de televisién,
No "existe'" mds que durante el tiempo de su emisién., No obstante
la palabra "arte", el arte video no corresponde pues enteramente a
lo que entendemos de modo habitual por ese término, En consecuen-
cia, su conocimiento no se esiablece nl puede establecerse sobre
las mismas bases y segin las mismas modalidades, La historiadel
arte contempordneo no oscapa, al menos en parte, al imperativo
econémico. Sin pretender que esté combinada con ¢l mercado, ne-
cesario es reconocer que el valor estético y el valor de mercado co-
rren, con frecuencia, parejos, El equfvoco se ha hecho, cabrfa de-
cir, moneda corriente en nuestros dfas,

1) Esta nocién de propiedad deberia ser desarrollada, En efecto,
las artes pldsticas -pintura, escultura, grabado- presentan
la particularidad de existir sobre soportes materiales, A di.
ferv..ia de las demds artes, teatro, ballet, conclertos, poe-
sfa, que se desarrollan en el tiempo, son asimilables por su
naturaleza a blenes muebles con los que se puede comerciar,
Es necesario ademds que los objetos no sean ni demasiado
grandes, ni demasiado pesados, de fdcil transporte. Eso es
lo que prueba el mercado paralelo de obras robadas. Que yo
sepa, nunca se han robado éperas ni ballets, en el sentido ma-
terial del término, Asimismo, por lo que respecta a las artes
pldsticas, el robo de una catedral o de una iglesia estd exclui-
do, en cambio, el trdfico de cuadros o de esculturas no deja
de prosperar, La actividad de robo de obras de arte circuns-
cribe exactamente el campo del mercado del arte y la natura-
leza del titulo de propiedad.
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Estudiar el arte video tratando de no "artificarlo'", es decir
de modelarlo segin nuestro comportamionto y nuestras prdcticas
hab{tuales, tal es la apuesta, Para mantonerla, empecemos por ex-
poner brevemente los orfgones del arte video: {Quién fue el prime-
ro que pensd en hacer del magnetoscopio un instrumento de crea-
cién? ¢En qué circunstanclas? {(Por qué razones? {(Con qué desti-
natario?

En el umbral del arte video

En una perspectiva problemdtica y todavia provislonall), importa
senalar la funcién desompenada desde 1950 por la televisién de
Boston (\WGBH), gracias a una orientacién experimental que no ha
quedado desmentida,

%n ese contexto se difundié en 1964 la serie "Jazz Images",
que traté, acaso por primera vez, de romper con la imagen cldsica
de la orquesta, fuese documental o poética, con el fin de inventav
imdgenes abstractas que correspondieran a la mdsica, Un afio mds
tarde, en 1965, el artista de origen coreano Nam June Paik utilizé
por primeora vez el magnetoscoplo portdtil y mostrd en un café de
Greenwich Village las escenas que habfa grabado desde su taxi:
"Café au Go Go, 152 Bleecker Street, October 4 and 11, 1965,
. Flve years, old dream of me, The comblnatlon of Electronic
Teolevision and video tapes rocorder is realized"?

El tono de esta nota muestra bien a las claras «¢quo el aconte-
cimiento es el término -a la vez que el comienzo- de una larga bis-
queda que ilustra la frase hoy célebre del mismo artista: "As

1) Todavfa no se ha establecido una historia del arte video; los
datos estdn adn dispersos, por lo general en catdlogos publi-
cados con ocasién de manifestaciones de arte video,
Sefialemos, sin embargo, el ndmero especial de Cahiers du
Cinéma, '"Video Art Explorations", Fuera de serie - 10, en
el que Dominiquer Belloir presenta una tipologia extremada-
mente interesante fundada sobre las posibilidades técnicas de
este medio de comunicacién,

Véase asimismo Annc-Marie Duguet, Video, la mémoire au
poing, Parfs, Hachette (coleccién -L'Echappée Belle), 1981,

2) Nam June Paik, Videology, catdlogo de exposicién, Siracusa,
"Café au Go Go, 152 Bleecker Street, 4 y 11 de octubre de
1965... Un viejo sueno al cabo de cinco anos. La combina-
cién de la televisién electrénica y del magnetoscopio se ha
realizado al fin,..",
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collage technique replaced oll painting, the cathode ray tube will re-
place the canvas"l),

Los trabajos de Nam June Paik se presentaron el mismo afo
en la Galerfa Bonino de Nueva York. En 1967, la Fundacién
Rockefeller concedié una subvencién de 275,000 délares a la WGBH-
TV para estimular la creacién artfstica en la telovisién, lo que lle-
v6 a pioneros como Fred Barzyk a producirconotros artistas como
Paik, Tambellini, Piene, Padlock, Seawright, Kaprow, Stan
Vanderbeek, Douglas Davis, la serie titulada The Medium Is the
Medium, difundida en 1969, El mismo afo tuvo lugar en Nueva
York la primera exposicién de arte video organizada por la Galer{a
Howard Wise con el tftulo; TV as Creative Medium?2), con la parti-
cipacién de Serge Boutourline, Frank Gillette e Ira Schneider, Nam
June Paik y Charlotte Moorman, FEarl Reiback, Paul Ryan, John
Seery, Eric Siegel, Thomas Tadlock, Aldo Tambellini y Joe
Welintraub,

En la presentaclén do su cinta titulada: "Everyman's Moebius
Strip", Paul Ryan plantea en los tdrminos siguientos una analogia
ejemplar: "A Moebius strip is a one-sided surface mada by taking
a long rectangle of paper, giving it a half-twist and joining its ends,
Any two points on the strip can be connected by starting at one point
and tracing a line to the other without crossing over a boundary or
lifting the pencil, The outside is the inside, The inside {s the out-
slde, Iere the power of Video Tape Recorder (VTR) is nsed to take
in our own outside, \When you see yourself on tape, you see the
fmage you are presenting to the world. \When you see yourself
watching yourself on tape, you are seeing your real self, your "in-
side","3)

En 1968, Sony puso en el mercado ¢l magnetoscoplo portdtil
llamado en las Estados Unidos "portapak’ que se ha convertido en

1) TAl figual que la técnica del collage ha sustituido en la pintura

al 6lco, el tubo catédico sustituird a la tela',

2) Howard Wise ha cerrado su galerfa para consagrarse exclusi-
vamente a organizar la distribucién de cintas video,
3) "Una cinta de Moebius es una superficie plana hecha con un

largo rectdngulo de papel al que se imprime una semitorsién
y cuyas dos extremidades se juntan, Iin cualquier lugar de la
cinta, los dos puntos opuestos pueden ser reunidos, partiendo
de uno y trazando una lfnea hasta el otro sin necesidad de cru-
zar fronteras ni levantar el ldpiz. El exterior es el interior.
El interior es el exterior. Tal es el poder de la cinta video
que puede exteriorizar nuestro interior. Cuando unou se ve a
sf mismo en la cinta video, ve la imagen que de s{ presenta
al mundo, Cuando uno se ve a sf mismo mirdndose en la cin-

ta video, se ve unoa sf mismo, ve su "interior"."

47



el instrumento de todos los artistas pioneros, cuya revista Radical
Software animada, entre otros, por Beryl Korot, Ira Schnelder,

Frank Gillette, Juan Downey, redne, desde el primer ndmmero apa-
recido en 1970, textos criticos, filoséficos y técnicos, que consti-

tuyen el esfuerzo de reflexién mds notable en este sector, Todavia
en 1970 Gene Youngblood publica Expanded Cinema, el ano mismo
en que Nam June Paik inventa el sintetizador video, Por su parte,
Douglas Davis sigue con tanta atencién como agudeza la evolucién
del fenémeno en una serie de artfculos, mientras que Michel

“ Shamberg redne sus reflexiones y sus experiencias en la obra titu-

lada Guerrilla Television, publicada en 1971.

La Costa Oeste no 8o muestra ni menos activa ni menos fe-
cunda, En 1967, la KQED-TV de San Francisco creé el primer ta-
ller video y lanz6 un programa experimental que recibié el doble
impulso de Brice Howard y Paul Kaufman, Asf{ nacleron "Music
with Balls' de Terry Rlley, "Sorcery' de Loren Sears, ''West Pole"
de Robert Zagone, asf como ol deslumbrante e inesporado "Homma-
ge & Descartes' de la poetisa Joanne Kyger, Por su parte, James
Newman, consclente de la importancia de la televisién, transformé
su galerfa de arte, en diciembre de 1968, En colaboracién con la
KQED-TV de San Francisco, lanzé la ""Open Gallery" una serie de
programas televisados en los que pacticiparon artistas como Robert
Frank, Ken Dewey, Walterde Marfa, Yvonne Rainer, Anne Halprin,
Julian Beck y The Living Theater, Robert Nelson, I'rank Zappa,
Ldwin Schlossborg, Terry Riley, Philip Makanna, La difusién, que
tuvo lugar en 1969, fue un éxlto cuyo mérito recae en gran parte en
su productor y director John Coneyl)

También en los Estados Unidos, algunas galerfas de las mds
activas se abren al arte video, como Bykert, Leo Castelli, Fishbach,
Bonino, Gibson, Sonnabend, Ronald FFeldman Fine Arts, Howard
Wise, Por su parle, la Kitchen tiene un papel decisivo en Nueva
York, Lugar de encuentros y de experiencias, es ése uno de los éao-
cos lugares donde se pueden ver cintas video casi todos los dfas ),
En 1971, el Museo de Arte del Finch College de Nueva York pre-
senta, bajo el vigoroso empuje de su directora, Sra, John Varian,
una de las primeras confrontaciones que han tenido lugar en un mu-
seo. Ast continda "emergiendo" el nuevo arte video con la participa-
cién de Les Levine, Vito Acconei, Dan Graham, Dennis Oppenheim,
Steve Reich, Eric Siegel, Peter Campus, Robert Whitman, Michael
Netter, Tsai Wen-Ying, Constantine Manos, Jackie Cassen, Russel

1) Cf. San Francisco, KQED-TV, Gene Youngblood, pdg. 281.
2) Yo vi en 1972 la prescntacién del primer festival video feme-
nino,
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Connor, Jameg Seawright, Stephen Beck, Richard IFelciano, David
Dowe, Keith Sonnier, Bruce Nauman, ete,l),

El Caned4 se ha abierto muy pronto a las experiencias video,
En ese pafs ¢s donde, quizd, se han desarrollado mds sobre todo
en relacién con la televisién por cable, tema que no puedo abordar
aquf, Asf pues, me limitaré a hablar de la empresa consideraca ge-
neralmente como la mds original y que, con el nombre de videdgra-
fo, propone videogramas''hechos por los ciudadanos para los ciuda-
danos'. Fundado vn 1971 por iniciativa de Roger Forget, el videé-
grafo, que recibe subvenciones relativamente Importantes de la
Oficina Nacional del Filine, ha realizado, hasta marzo de 1973, unos
140 proyectos, despuds de haber rechazado algo mds de 300, En
Montreal, en el 1604 de¢ la calle Saint-Denis, el videoteatro dispo-
ne de mds de 100 butacas alrededor de una corona de pantallas mdl-
tiples suspendidas, Cada nueva cinta es presentada por su autor y
los debates que tienen lugar cada tarde permiten no solamente in-
tercambiar puntos de vista criticos, sino establecer un nuevo tipo
de relacién, puesto que cualquiera puede llegar a sor productor,
El propésito del videdgrafo no es de ninguna manera suscitar "ar-
tistan'' ni siquiera, vocaclones artfsticas: se trata deliberadamen-
te de ejercer una funcién civica y polftica. La diferencia tal vez no
esg tan simple. Cada vez parece, en efecto, mds problemdtico cla-
sificar las cintas video en las categorfas que tenemos por costum-
bre establecer, Las producidas en el cuadro del videdgrafo no de-
penden exclusivamente de la dimensién civica, social o politica, por
el solo hecho de que persigan expresamente uno de estos fines; igual
que las cintas "de arte" no dependen exclusivamente de la dimen-
sién estética por ol solo hecho de que sus autores sean artistas.

El arte video presenta el cardcter paradéfico y desconcertan-
te de no depender, a pesar de los esfuerzos, de una rigurosa deter-
minacién histérica, Sin duda, el medio electrénico conlleva cam-—-
bios, no solamente en relacién con las fechas y los contenidos, sino
también en funcién de los principios yde los métodos que s¢ utilizan
y para los cuales los que hemos heredado de nuestra cultura libres-
ca son parcialmente insuficientes, Aunque sea razonable desear
conseguir la informacién mds precisa posible sobre el arte video,
comprobamos que esa informacién varfa a veces considerablemente,
segdn se recoja en los Estaucs Unidos, en el Canadd, en el Japén o
en Europa, y mds todavia si se decide incluir en ella las inves-
tigaciones "prevideo" como las presentadas en 1963 en la Galerfa

1) Barbara London ha hecho un cuadro histérico del arte video
en los Estados Jnidos: "Independent Video; The First Fifteen
Years', en Artforum, vol, XIX, n% 1, septiembre de 1980,
pégs. 38-41,
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Parnasse de Colonia por Nam June Paik, \oll Wostell, Joseph
Beuyla)o las de Luclano Giaccari en el Istudio 971 en Varese, en
1968°%7,

A falta de una historla que cuenta apenas dos decenios y cuyos
elementos estdn esparcidos en numerosos catélogos que serfa fasti-
dioso enumerar, la dificultad principal reside en el hecho de que el
arte video no existe en realldad mds que con ocasién de manifesta~-
clones y encuentros internaclonales o nacionales y, a diferencia de
las artes pldsticas, no es objeto (ya lo he indicado antes) de una
"exposicién' duradera en lugares apropiados donde el piiblico pueda
experimentarla, como puedo hacer con la pintura y la escultura, por
ejemplo.

El arte video y sus caminos

Esta diiicultad se encuentra deede elmomento en que se trata de es-
tablecer una clasificacién?), Inapirdndose en las categorfas comu-
nes en literatura, podrfamos distinguir la videoactuacién, el video-
teatro, la videocrénica, la videoepopeya (¢(por quéd no?, algunas cin-
tas, como las del artista {taliano Barucchelo icuentan con mds de 12
horas de grabacién!); se podria hablar también, mds extensamente
todavia, de una video realista, de otra lfrica, de una tercera trdgi-
ca o comica (esta ditima {lustrada, por ejemplo, por las Totologlas
de Michel Jaffrenou); los andlisis inspirados en la critica cinema-
togrdfica no son mds pertinentes, Es diffcil, en efecto, reducir el
arte video a las prdcticas establecidas, que ha desaffado constante-
mente en los 20 anos de existencia con que cuenta, Md4s que distin-
gulr movimientos, tendencias, escuelas, meo limitaré pues a indicar
en primer lugar, algunas de las direcciones que ha tomado y que
estdn ya en vias de cambio.

"Mi cuerpo, ese desconocido", tal es el camino que toman mu-
chos artistas, tan pronto como se descubre que la cdmara electré-
nica permite a la vez una reproduccién inmediata y casi sin gastos

1) Yo mismo siento la tentacién de mencionar los cursos que he
introducido, desde 1969, en la Universidad de Lausanne, bajo
el titulo Esthétique et Mass Media, y en los que se han presen-
tado tvabajos tan innovadores como los de René Bauermeister,
Géraid Minkoff, Jean Otth, Fred Forest entre otros. Cf, A,
Willener, G. Milliard, A, Ganty, Vidéo et société visuelle,
Parfs, Tema, 1972, Ha sido Guy Milliard, asistent~ del Ins-
tituto de Soclologfa de Lausanne, quien nos ha presentado los
primeros ejemplos de la prdctica sociolégica de la video.

2) Cf, Dominique Belloir, Caniers du Cinéma, ''Video Art
Explorations", Hors série - 10, op. cit.
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ni fin (se borra y se empileza de nuevo), La video ofrece de entrada
a no importa quién y a no Importa qué objeto una investigacién "gra-
tulta' todo a lo largo de la cinta, La maravilla de descubrir a pla-
cer la propla cara, la narlz, las manos, los pies, los brazos, las
plernas, la frente, el cuello, la lengua, los cabellos.,, iContinente
sin visado, sfn Ifmite tampoco! Y se comprende que las muecas,
ocupacién irrisoria a nuestra manera de ver, pero cudn importanta
para los nifios, inspiren a tantos artistas preocupados de restitulr.
nos al juego -y de esa manera a nuestra infancia- en ol doble senti-
do do actividad lidica y de libertad de movimientos, Bruce Nauman,
Keith Sonnler, Les Levine exploran, después de las partes de su
cuerpo, los gestos elementales (coger la comida, Introducirla en la
boca, masticarla, tragarla), luego las actividades elementales {an-
dar, trepar, saltar), lo que en otro tiempo Marcel Mauss estudiaba
a la luz de la etnograffa con el nombre de técnicas del cuerpo, La
pintura se detiene en ol retrato, La video capta a la vez el mo-
vimiento interno y externo, A diferencia del cine, que tiende a pri-
vilegiar clertos objetos, es decir, a escoger, la video tiene el po-
der y el lujo de no escoger, de entregarse a cuerpo perdido (y en-
contrado). .

En una segunda via -'"Yo, ese desconocido". los trabajos de
Peter Campus, Gérald Minkoff, Peter \Weibel, Jecan Otth, entre
otros, abordan la percepcién. Hace ya tlempo, ciertamente, que
hemos aprendido a dudar de nuestros sentidos: iEl famoso bastén
que se parte cuando lo metemos en el agua! Desde hace mucho
tlempo la filosoffa, desde hace mds tiempo todavia la mitologla y
més recientemente la ciencia, nos han ensenado a desconfiar de las
apariencias, La desgracia es que no nos han ensefiado a desconfiar
ni de la misma manora ni a partir de los mismos principlos, ni, y
menos todavia, de los mismos fines. De aht el estallido que termi-
na en ostracismos recfprocos, pues cada una se cree poseedora de
la verdad, hasta el punto de que uno se encuentra con cada una de
ellas -filosoffa, mitologta, ciencia- en realidades distintas, ¢(Bastén
roto? En todo caso desamparado,

En camblo, la video permite, quizd por primera vez, al me-
nos en tal medida, ver y advertir cémo funcionan nuestros sentidos,
las imdgenes que formamos, cémo las formamos (y las deformamos),
c6mo nos las agenclamos. Como Campus en Interface, Sobre un
gran recuadro de cristal se presentan dos imdgenes; una es su ima-
gen reflejada, otra su imagen video, Cuando usted se desplaza, las
dos im4genes se desplazan en sentido opuesto, (Cudl es (la mds)
auténtica? Asf como la TV nos ha mostrado por primera vez en la
historia los hombres en estado de "ingravidez' (lo que es radical-
mente distinto de la explicacién que puede darse del fenémeno), de
la misma manera la video nos reconstruye la experiencia en la que
uno mismo estd incluido,
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Un tercer camino propone ¢l desarrollo de las zonas de con-
tacto a nivel del medio ambiente, Del medio ambiente natural pri-
mero: como Gilbert y George que, . .culturas vivientes, se quedan
inméviles durante largos minutos, apenas interrumpidos por ges-
tos muy sobrios (The Nature of our Looking), Apuesta absurda si
no se realizara en el espectador un camblo significativo, En lugar
de que la figura humana se destaque, como en nuestra oxperiencia
habitual, de su medio y, por consiguiente, de la naturaleza, es aho-
ra ¢l medio el que se destaca o, mds bien, cambiando los términos
a su vez, son una rama, una hoja, un matorral, movidos por un dé-
bil viento, los que se convierten en "actores', mientras Gilbert y
George se hieratizan progresivamente, doble medalla conmemora-
tiva, y terminan por petrificarse a la manera de huellas fésiles.

A nivel todavia del medio ambiente natural; el acto de amor,
ajado casi siempre bajo la pornograffa, a lo que ge opone la cinta
hecha por Les Levine (no conozco equivalente): una pareja que, gra-
cias al magnetoscopio, descubre sus caricias, sus gestos, sus mur-
mullos, sin que en ningin momento la intimidad se altere, sin que
nada se proponga ni se ofrezca nunca en espectdculo. Unicamente
la video puede sor capaz de respetar la singularidad desconocida
por los otros medios de comunicacién, que siempre reproducen el
deseo y que, reproduciéndolo, lo comorcializan y lo desnaturalizan,
Despreciando el "producto', proscriblendo 1a mercancfa, expulsan-
do al "voyeur'' la video une, en este caso, erotismo y pudor,

En esa via "amorosa -que se comprenda bien el término- se
fnscriben ensayos, como los de Frank y Laura Cavestani por ejem-
plo, que consagran a los Indios lo que estarfamos a primera vista
tentados de llamar encuestas etnogrdficas, siendo asf que la video
les proporciona el medio de escapar a la vez a los objetivos yal dis-
curso de la etnograffa pera adentrarse en la via el-otro-y-yo (pongo
los gulonesa propésito), Mostrar, ver, observar, deducir, Inducir,
postulan la diferencia del objeto y el sujeto. Los términos de la len-
gua consagran la divisién, ¢Qué ocurre cuaido el etnocentrismo,
aunque sea en nombre de la ciencia, tiene el poder de decidir y es-
tablece conceptos como "primitivos", "salvajes', "civillzados'?

Paso orientado en el mismo sentido, el de Shirley Clerke que,
por medio de uno o varios monitores portdtiles, crea un auténtico
medio ambiente afectivo, relaciondndose, por ejemplo, con el moni-
tor que tiene en sus brazos, como un nifo, podrfamos decir, La
miquina, objeto de ternura humana, ¢anuncia la maternidad elec-
trénica? Todos conocemos la broma que hace sonrefr a tantos euro-
peos condescendientes: el nino americano tiene tres padres, el pa-
dre, la madre y la I'V, Sin embargo, es verdad que hemos entrado
en una era nueva, en la era de los medios de comunicacién social
(300 millones de televisores, de mil millones a mil millones y me-
dio de telespectadores, cerca de la tercera parte de la poblacién
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del globo y que es importante domesticar esos medios, igual que

nuestros antepasados domesticaron a los animales, Ya no es absur-
do hablar de medios domésticos cuando existe la televisién comuni-
taria, por ejemplo,

Esa es una empresa enla quo participan,a su manera, Douglas
Davis e Ira Schneider. Un trabajo realizado en 1975 consistié en la
construcclén de un ambliente video con 25 monitores dispuestos a se-
mejanza del plano de Manhattan -de ahf el tftulo; Manhattan is an
Island- gobre los cuales so desarrollan, por medio de s cintas,
escenas tomadas en distintas partes de Nueva York, otras tomadas
desde el barco que hace la excursién alrededor de la isla, otras to-
madas desde el helicéptero que sobrevuela Nueva York,... No se tra-
ta n{ de una maqueta, ni de un juego ni menos todavia de una diver-
sién, Lo que me sorprendié cuando 'vi" (podeinos todavfa emplear
ese verbo?) Manhattan is an Island, es que en medio de 'as imdge-
nes y los sonidos se habfan instalado algunos jévenes que agachados,
arrodillados, echados, conversaban tranquilamente como si la me-
gal6polis, paradéjicamente reducida por la video a la' medida de
sus habltantes, encontrara calidad humana y, en primer término,
virtud de acogida, No simulacro, sino simultaneidad, como sl el
signo, por haber estado domasiado tiempo falsificado, mercantili-
zado, pervertido, tratara de purificarse en la pantalla para hacer-
se fraterno, L.o que ora en los orifgenes: allanza,

En esta via -Jcabfa llamarla "Il mundo y nosotros"? - Franck
Gillette, uno de los animadores de Radical Software, desarrolla una
bisqueda ecolégica nutrida no sélo de filosoffa y de poesfa, sino
también de cibernética, asf como de una larga meditacién perso-
nall’), 1n una de sus exposiciones en el Museo Everson de Siracusa
(1973), una sucesién de medio ainbientes -Subterranean Field,
Terraquae,. Gestation/Growth, por ejemplo- nos hacfa participar
on la vida de las plantas, de los animales e incluso en el nacimien-
to, en direccto, de cientos de pollitos. Tentativa que rechaza la ob-
sorvacién y que, en los antfpodas del documental, trata de crear un
bictopo por simpatfa,

Las vias que he Indicado proponen, mds que categorfas, itine-
rarios, ¢éSe puede precisar un poco? La labor es tanto més penosa
cuanto que la préctica de la video desemboca en todas las posibilida-
des de las que gse apropla a su gusto, al no haber criterios estéticos

1) Franck Gitlette, Video: Process and Meta Process, Siracusa,
N.Y., Ever- in Museum of Art, 1973, catdlogo de exposicién,
Cf. Franck Gillette, Between Paradigms, The Mood and its
Purpose, Nueva York, Gordon y Breach, 1973 y el libro
"nterface',
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establecidos, cada artlsta que utiliza el magnctoscopio con fines
que a veces ¢l es el dnico que comprende (éste es un punto que vol-
veré a tratar), No obstante, pueden ser itiles algunas distinciones
de cardcter instrumental,

Llamo monovideo a la cinta que crea el artista y cuyo destino
¢s ol de pasar sobre un monitor o sobre una pantalla de televisién,
Hasta ahora es la produccién mds amplia, Sea cual sea la diversi-
dad de su contenido, la situacién que implica la monovideo es rela-
tivamente simple: de un lado, la proyeccién de la cinta sobre una
pantalla, del otro, los que la miran, La relacién es, pues, bipolar
como en el teatro, en el cine o ante la televisidn, Hablo de la situa-
cién topogrdfica, haciendo abstraceién de toda consideracién relati-
va al valor o a la diversidad de los contenidos!), La ventaja de la
monovideo es que la casete puede ser expedida fdcilmente y que, en
la medida en que el destinatario disponga de equipo técnico, puede
verla de inmediato, Esa es la razén por la que un cierto nimero de
museos cuentan hoy dia con cabinas video en las que se ofrecen cin-
tas, sea con programas establecidos (tal dfa, tal hora, tal artista,
tal cinta) o, lo que sucede en algunas Instituciones solamente, ofre-
cidas "a la carta, para que el aficlonado escoja la obra que quiere
ver a su gusto, introduclendo la casete en el magnetoscoplo que po-
ne en m¢ ¢cha 1l mismo y que é1 mismo para,

La monovideo predispone a la creacién de videotecas cuyo pa-
recido con la biblioteca, al menos materialmente, es evidente, Las
casetes se colocan en estantes; hay un flchero o un catdlogo a dis-
posicién del piblico. Guardando todas las distancias, el comporta-
miento del videotecario y ol del lector-espectador, son iguales, Esa
situacién es también propleia, como se ha podido comprobar desde
hace dos decenios, a la organizacién de encuentros video que se
han multiplicado tanto en los Estados Unidos como en Europa y el
Japén, A condicién de tener un equipo téenico adecuado -y la vigi-
lancia de técnicos para casos de averla o dificultades- es posible
presentar al piblico, como en una exposicién de pintura, las aporta-
ciones respectivas de los artistas invitados,

Ya me he referido, al evocar los comienzos de la video, a la
necesidad que muy pronto han sentido los artistas de ampliar su ex-
periencia, F3sos ambientes, mds o menos complejos, recurrena
una disposicién espacial que modifica el comportamiento del espec-
tador, Rompiendo con la relacién bipolar de la monovideo, 1la multi-
video, como yo la llamo, propone una multipolaridad que suscita la

1) La relacién entre las artes "establecidas', como el teatro,
el cine o la televisién, se facilita generalmente por la existen-
cia de "géneros", explicitos o implicitos, salvo en el caso en
que las artes tienen una intencién expresamente experimental;
por su parte, la video responde, sobre todo, al segundo caso.
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participacién, No se trata, en efecto, de un espectdculo de panta-
llas multiples, sino de una organizacién en la que los intervalos
mismos so aprovechan, segdn han demostrado artistas tan distin-
tos como Steina y Woody Vasulka, Muntadas, Les Levine, Peler
Campus, Gérald Minkoif, Jean Otth, entre otros, inclusive los am-
bientes con desplazamientos temporales de un Franck Gillette o de
un Dan Graham,

Utilizada de esa manera, la video adquiere un poder de englo-
bamiento que reorganiza nuestra percepcidén del espacio y del tiem-
po y marca un paso mds ¢n la ruptura con la macrotelevisién, re-
ducida a la sola relacién espectacular,

Pero los ambientes videco tienen el gran inconveniente de oxi-
gir un material considerable y, por tanto, costoso, A diferencia de
la monovideo, cuya base es la casete, que puede enviarse fdcilmen-
te sin grandes gastos, los ambientes plantean problemas de trans-
porte que exigen una nueva implantacién en cada presentacién. Por
consiguiente, adlo se encuentran en las instituciones que disponen
de material técnico y de créditos suficlentes, lo que restringe su
difusién,

En cuanto a lag instalaciones, otra expresién de la multivideo,
necesitan, no rolameénte un conjunto de pantallas, sino medios de
comunicacié . distintos, objetos e incluso, a veces, la intervencién
directa del artista. Asf sucedlé, por poner un ejemplo simple, con
la Instalacién de Veronique Mori, presentada en 1981 en Ginebra,
on el cuadro de Video Mix-Media, A la altura del suelo, dos recep-
tores TV frente a frente; en el espaclo de unos 30 centfmetros, una
planta de interior, una "poinsettia" pora ser precisos, cuyas flores
se extienden como hojas con la dnlce di®erencia de que sn rojas,
Sobre las dos pantallas, sélo lu cara Jv 12 artista, desdoblada, tan
pronto bate un pdrpado, como da vueltas o se aleja, {Cesto de gui-
llotina? Pero la cabeza vive, como si habiendo rodado por el sue-
lo, aferrdndose casi a la planta, volviera a la existencia, peronoa
la existencla real, sino a la fantasmagérica, que le confiere la ima-
gen video, Y de pronto, la intuicién punzante de toda la iconogratfa
electrénica, en la que nos complacemos en ver la imagen misma de
la realidad, no es mds que una proliferacién ectoplasmdtica difun-
dida a la altura de los ojos por una pantalla sin freno nl fin, Tanto
sl el aparato gse tambalea en su pedestal hasta caer al suelo, como
si en lugar de estar aislado en el centro del salén choca conlas plan-
tas o cualquier otro objeto, es la imagen misma de nuestro mundo
y de nuestro cuerpo la que se siente quebrantada,

En la encrucijada de los tépicos

Si yo contemplo una pintura en un museo,me coloco en una situacién
tipo que consiste, para limitarme a algunas caracterfsticas, sea en
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identificar ol cuadro o en evaluar su aportacién o en situarlo on el
desarrollo de la historia del arte o simplemente en admirarlo, Tam-
bién hace falta, para examinar la obra, estudiarla, analizarla, si-
tuarse en un "lugar" conveniente, es decir, ni demasiado lejos ni
demasiado cerca, 'lugar' que comprende también un componente
temporal, la duracién que corresponde al examen que uno se ha pro-
puesto, La situacién del "espectador de pintura" estd determinada
por condiciones espacio-temporales y reglas culturales que permi-
ten y condicionan el comportamiento adecuado, Asf lo demuestra, a
su manera, para mantenernos en la pintura, la ceremonia soclal del
"vernissage' en la cual la gente invade la galerfaoelmuseoy se de-
dica a comer, beber y hablar (generalmente las tres cosas a la vez)
sin preocuparse siquiera de mirar, mientras que la visita de la
misma exposicién serfa considerada indecente si los visitantes fue-
ran al dfa sigulente con bebidas y canapés en la mano, Los téplcos
distribuyen los papeles en funcién de las condiciones y finalldades
que constituyen las situaciones y las relaciones-tipo de nuestras
prdcticas sociales.

Generalizando la obgervacién hecha, podria decirse que toda
prdctica social, relacionada por definleién con la comunicacién, es
decir, constituida por interacciones de las personas y las técnicas,
ge funda en tépicos que, a fuerza de hdbito, se convierten en norma.

Precisamente es esa ''normalidad" lo que atacan, casi sin ex-
cepcién, todos los artistas video, sea, como lo han hecho desde sus
comienzos Nam June Paik, \Wolf Vostell, Jean Otth, perturbando vo-
luntariamente las imdgenes de la televisién o estableciendo relacio-
nes absurdas entre el aparato y objetos amontonadosl), sea inaugu-
rando, por medio de la mono y de la multivideo, relaciones atépicas
que "pervierten" (en sentido etimoldgico) el funcionamiento habi-
tual de los medios de comunicacién, kse es el primer efecto del

1) le aquf 1o que a ese respecto declara Wolf Vostell: "Cuando
relaciono un aparato de televisién con una hoz o un montén de
zapatos, no trato de obedecer a un principlo formalista para

crear un objeto pldstico mévil que se apropie del espacio, si-
no de alcanzar una verdad psicolégica, que estd condicionada
por el hecho de que la hoz o el montén de zapatos no adquie-

ren su verdadera significacién mds que en la medida en que
se los sitda en el contexto de un programa televisado, Se pro-
duce asf a la vez el nacimiento de una realidad pldstica (de una
escultura-acontecimiento) y un desvelamiento psicolégico en
estrecha relacién con el programa televisado'. Citado por
Dominique Belloir, "Video Art Explorations', Cahiers du Ci-
néma - Fuera de serie, 10, pdg, 27,
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arte video que yo llamo efecto de dislocacién, Nada hay més singu-
lar que comparar una emisién de televisién con la proyeccién de
una cinta video. Quiérase o no, es diffeil no okperlmentar un sen-
timlento de extraneza, ¢Cémo puede ser que la video opere de ma-
nera tan diferente? De hecho, a medida que las experiencias se
multiplican se comprueba ese dato tan singular: todas las cintas vi-
deo differen de lo que uno estd acostumbrado a verenla TV, Es una
comprobacién tanto mds singular cuanto que los parecidos son nu-
merosos, La video utiliza el mismo aparato que la TV: se trata
slempre de un aparato que se enciende y que se apaga; el procedi-
miento manual es el mismo, Las senales electrénicas son idénticas,
La cinta video pone sobre la pantalla lo que estamos acostumbrados
a ver en la TV: imdgenes que se organizan en secuencias, imdgenes
en blanco y negro o en color acompanadas de sonido, palabras o rui-
dos; resurr.endo, nada diferencia técnicamente la video de la TV,
y sin embargo, no hay nada que nos dé una impresién més fuerte, a
pesar de las semejanzas técnicas, de encontrarnos frente a dos fe-
némenos radicalmente distintos,

En efecto, a nivel de la televisién se tienen por '"naturales"
los géneros, los temas, los encuadres, los programas; de modo
més ostensible las locutoras, los presentadores, loes periodistas;
do modo mds secreto, las instanclas superiores -administrativas,
politicas, téenicas- es decir, todo lo que constituye, en un amplio
sentido, la organlzacién del discurso TV y que es el resultado de la
"tépica' establecida entre el aparato productor, de una parte, y la
masa receptora, de otra, Correspondencia que, en Wltimo término,
serfa armonfa ¢ armonfa preestablecida?) si no procediese simple-
mente de la interjorizacién progresiva que el piblico hace de la 16-
gica del medio.

Durante todo el tiempo que un medio prevalece, su hegemonfa
equivale a hacer de ¢1 el modelo privilegiado de ta comunicacién,
Tal es lo que prueba, desde hace mds de cinco siglos, la comunica-
cién lingtfstica, que durante tanto tiempo ha hecho del libro la auto-
ridad dominante, la autoridad que sigue reinando todavia en la es-
cuela, Tal es lo que prueba, desde hace apenas medio siglo, la co-
municacién audiovisual, que hace de la televisién el mediador por
excelencia de nuestra realidad cotidiana, Sin embargo, todo medlo
es una produccién arbitraria y compleja, que se nos aparece tanto
menos asf cuanto mds famillar nos sea su l6gica (como prueha bas-
tarfa nuestra prédctica actual de la televisién),

Se comprende entonces mejor que los artistas video deseen
tan firmemente operar una cesura con ella, para resituar el proble-
ma de la comunicacién en el tipo de produccién que le es propio,
Atacando, como hacen frecuentemente, la naturaleza de la imagen,
revelan uno de los imperativos més estrictos de la televisién, fun-
damento de su tépica, el realismo, Toda imagen televisual ha de
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gser clara y neta; on efecto, su credihilidad estd en funcién de su
fiabilidad, Lo indistinto o lo aproximativo sélo se toleran en elle

excepcionalmente, cuando las condiciones de rodaje han sldo peli-
grosas, en tiempo de guerra, por ejemplo, En todos los demds ca-
sos, la televisién estd obligada a transmitir una imagen que nos dé
la Impresién de "estar allf''; la potencia del medio depende de su

capacidad de rivalizar con nuestra capacidad de peccepclén, Cabria
imaginar un diario televisado de tipo impresionista? ¢De tipo cu-

bista?,,. l.os telespectadores so escandalizarlan inmedilatamente o
creerfan que se habrfa producido una averfa. El imperativo realis-
ta tiene por funcién identificar la imagen con la reallidad (dicho sea

en términos lingifcticos, el signo con el referente), Sin embargo,
osa coincidencia ¢s siempre ilusoria, por la simple razén do que la
imagon nunca o8 lo real, Tal es lo que rovelan numerosos artistas

video que intentan juzgar a una pantalla que quiere hacerse pasar

por canénica, y que no ¢s nunca méds que la expresiénde una imagen,
sl no manipulada, al menos siempre tratada, Se ponen asf en tela

de juicio los gdéneros -diarlo, varledades, emisiones deportivas,

omisiones dramdticas, ote,- en breve, la dramaturgia y la retéri-
ca del medio més poderoso que se conoce en la actualidad, En esa

crlitica operada dosde la video se multiplican los olementos quo

mezclan la ironfa y el humor;poro mds alld de la sdtira, dicha criti-
ca revela que la tolovialén, que tiende a tomarse por ol ovden deo

las cosas, @s en realidad un orden fundado sobro una tecnologfa y

sobro las relaciones sociales que la dirigen, Insistiendo en la sub-
jetividad, a veces hasta la exasperacién, los artistas video nos ha-
cen descubrir que la autoridad de la que parece investida la televi-

8ién o8 cosa del poder. De ese modo, el poder niega a todo medio

el derecho a oxistir, como decfa Georges Pompldou de la tetevisién
francesa: "la voz de Francia"; toda comunicacién tiene por origen

y por fin al que participa en ella en cuanto sujeto, Fuera de la po-
1émica, aunque a veces ceda a ésta, la videocrftica esclarece uno

de nuestros problemas fundamentales: el individuo no se pierde en

la masa a que tienden a reducirlo los grandes medios de comunica-
cidn; su voz, al 1gual que su identidad, sigue siendo inalienable; el
efecto de realidad de masa no se confunde con la realidad,

Al lado del efecto de dislocacién que acabo de describir bre-
vemente, 1a video tiene, en el uso que los artistas hacen de ella, un
efecto de relocacién; quiero decir con ello, que la video trata de
proponernos lugares o redes de lugares-que, por insélitos que pa-
rezcan, respondan a nuestras experiencias profundes, Pero éstas
son, cualquiera que sea el nivel en que se sitien, del nivel cons-
ciente al nivel inconsciente, inmediatamente no comunicables y
mediatamente comunicables, Todo medio es, pues, el lugar y el
instrumento que permiten establecer el lugar de nuestras interexpe-
riencias y de nuestras relaciones interpersonales. El inconsciente
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mismo ha sido ampliamente revelado por el psicoandlisis, que ha
puesto de manifiesto sys mecanlsmos mds secretos, Sin oembargo,
el andlisis -segin ol proplo término indica y segin Freud no cesa-
ba de advertir- procede de modo raclonal mediante la organizacién
de un discurso también racional, Es decir, que el discurso, cual-
quiera que sea £u objeto, impone a éste la légica de los conceptos
que lo constituyen, Como han hecho notar los linglistas, la estruc-
tura de una lengua no es extrana al pensamiento que dicha lengua
expresa; lo configura segdn las modalidades que le son propias,
aata la naturaleza de la filosoffa misma es tributaria del modo de
exprosién linglifstica en la que se manifiesta,

Cuando un artista video, como Naumann, consagra una cinta a
la exploracién minuciosa de su rostro, muecas incluldas, cabe de-
cir, por una analogfa que tal voz parozca extravaganto, que no ha-
co méds que visualizar lo que Descartes concaptualiza cuando declde
suponer que todas las cosas que han entrado en su espfritu no tie-
nen mds verdad que la {lusién de sus suefios, Al proceder asf,
Deoscartes no utiliza el discurso para aumentar o para verificar un
conocimiento, Lo utiliza para descubrir, en el interlor de los con-
ceptos que lo componen, la ovidencla dd su propla sustancia pensan-
te. El '"plenso, lucgo oxisto'", funda su certidumbre en el proceso
mismo deo la comunicacién -on este cnso conceptual- que emplea
Descart2s para formular su experiencia,

De igual modo, un artista video como Naumann (no es méds que
un ejemplo) no utiliza las imdgenes méviles y los sonidos para de-
cir algo acerca de su ostado de salud, su aspecto estético, su hu-
mor (como se hace al mirarse uno en su espejo o cuando se rueda
un filme); las imdgenes que registra tienen menos calidad informa-
tiva o escénica que virtud heurfstica: constituyen para el artista el
proceso de comunicacién -en este caso audlovisual- por el que
Naumann descubre su identidad en el curso mismo de la experien-
cia que visualiza sobre la pantalla video, Al igual que el concepto y
el discurso dejan de ser en Descartes simples auxiliares para esta-
blecer o conservar un saber conceptual,las imédgenes méviles y los
sonidos dejan de ser en el caso de Naumann simples auxiliares pa-
ra establecer o conservar un saber visual. Asf como el concepto no
sirve s6lo, en el primero, para los usos que suelen ddrsele, sino
que se convierte en la experiencia de su nctividad pensante, del mis-
mo modo las imdgenes méviles del segundo formulan la posibilidad
de una identidad audiovisual que se revela en el desarrollo mismo
de la cinta., Por pequena que sea la vporiunidad de la video podria
muy bien consistir, en el momento en que los grandes medios de co-
municacién nos sitian por todas partes, en ser el lugar de un nuevo
"cogito electrénico". En la encrucijada de los tépicos que consa-
gran nuestras prdcticas sociales, y en particular las de la
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comunicaceién, la videc« fecunda una duda que, en modo andlogo a la
de Descartes, tiene virtud de interrogacién,

Asimismo, y en ¢l otro extremo, la video permite llogar a las
zonas mds profundas del inconscliente, Se me objetard que éso es
¢l objeto del psicoandlisis y que la obra entera de Freud, asf como
la de todos los que han seguido fiel o infielmente la via del maestro,
ha eacudrifado ese objeto hasta sus mecanismos mds secretos, Pe-
ro trdatese de pulsiones, de actos fallidos, de lapsus, de juegos de
palabras o de suenos, es d~cir, de cuanto constituye la parte mds

- oscura de nuestro ser, ol andlisis so efectda siempre a la luz del
discurso racional, En cambio, me parece que la monovideo y mds
aun la multivideo, se dirigen con frecuencia a los miamos niveles
de profundidad, pero siguiendo un camino radicalmente distinto. En
vez de operar un andlisis mediante el discurso racional conatlituido
por conceptos, proceden a la construcclén de imdgenes, de sonidos,
de objetos, de movimientos que afectan mds a nuestra sensibilidad
que a nuestra inteligibilidad, como si el artista, mediante su traba-
jo {y la expresién "trabajo del artista' serfa el equivalente do la ex-
presién "trabajo dol sueno''), hicieso ver lo que el andllsis so Umi-
ta a conceptualizar, Instalaclones, ambientes, esculturas video for-
man, con ayuda de la tercera dimonsién, maquetas de nuestro in-
consclente, mientras quo 1 andlisis se mantiene en la dimensién li-
neal, Lo audiovisual no viene slmplemente a sumarse a la comuni-
cacién lingifstica, sino que introduce un espacio distinto. Asf pues,
si lo audiovisual ha adquirido casi en todas partes, por medio de la
toleviaién, la forma y la fuerza de un super-yo, ol arte video redne
condiciones para explorar, entre otras cosas, las zonas del yo y
del ello con las que tropiezan la mayorfa de los tépicos, y en parti-
cular los de los grandes medios de comunicacién,

Tarea tanto mds ardua cuanto que, por estar el arte video po-
co extendido y por recibir sélo de modo limitado la atencién del pd-
blico y de la crftica, los artistas corren el considerable riesgo de
encerrarso en un idiolecto, ininteligible por definicidn para los de-
mds, Basta con observar a los visitantes de una exposicién naclo-
nal o internacional de obras video; son raros los que miran una cin-
ta desde el comienzo al fin; la mayorfa sélo les consagran una
atencién limitada, cuando no se contentan con deambular de una pan-
talla a otra. En el mejor de los c¢asos, gracias a circunstancias
fortuitas o a la obstinacién de un animadorl), el arte video accede

1) Tal es el caso de Jorge Glusberg, director del Centro de Ar-
te y Comunicacién (CAYC) de Buenos Aires, que no ha dejado
de promover la organizacién de exposiciones videodesde hace
més de un decenio, en América, en Europa y en el Japén,
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al estado de dialecto; quiero decir que se convierte en medio de
expres{én comdn a ciertos grupos, Sin embargo, en ninguna parte
veo que el arte video haya conseguido imponerse, al igual que la
pintura y la escultura, como un lenguaje comin utilizado en gran
escala, Een situacién constituye, clertamente, una debilidad; pero
puede constituir también, tal es al menos mi conviccién, una fuer-
za, en la medida que, por contraposicién a la hegemonfa de los
grandes medios de comunicacién, la video sigue siendo, aunque sea
de modo precario, a veces déblil, ol lugar de un "pensamiento salva-
je", garantfa de libertad,

3. En 6l umbral del mercado: nuevos productos
(4 ruevas comunicaciones?)

Guardando todas las proporciones debldas y ain a riesgo do jugar
al profeta, con todas las sospechas que este término despierta, me
atrevo a afirmav que sucedord con la video lo quo sucedié con ol
automovil, ¢Quidn habrfa imaginado que éste, que apenas tiene un
siglo de vida, transformarfa nuestro medio tradicional hasta el pun-
to de hacerlo irreconocible? Es hoy, sin ombargo, evidente que un
producto en dufinitiva tan simple como el coche, habitacién provi-
sional que se desplaza sobro cuatro ruedas, ha sometido la tisono-
mia de nuestras cludades al imporativo de la circulacién, ha trans-
formado nuestros campos sustituyondo los caminos y los senderos
por la camisa de fuerza do las autopistas; brovemente ya no hay
nada en nuestros modos de vivir, de trabajar y de pensar que no le
rinda un tributo, Ahora blen, lo que el automévil ha realizado en
el plano de los transportes y de los medios de locomocidn (sea para
bien o para mal, no es esa ahora la cuestién), tal vez esté realizdn-
dolo '\ video en el plano de la comunicacién. Del tranaporte en co-
min al transporte privado, el automdévil dobla nuestra bipedia ori-
ginal con una tecnolocomocién individual, Del mismo modo, la video,
en ¢l plano de la comunicacién, dobla la comunicacién en comin
que es la TV para introducir formas de comunicacién privadas que,
sin suplantar al correo o al teléfono, estdn modificando en profun-
didad nuestras relaciones de comunicacién, Por lo que respecta al
automévil, esos cambios no se empezaron a producir hasta el mo-
mento en que se organizé el mercado de masa tal y como nosotros
lo conocemos.

Por lo que respecta a la video, la organizacién de! mercado
estd adn en sus comienzos, pero todos los signos parecen indicar
que va en ¢l mismo sentido, Darfa prueba de ello la publicidad, uno
de los signos més significativos; en efecto, mediante la publicidad
ge consuma la alianza entre la produccién y la distribucién, de una
parte, y el consumo, de otra, alianza que da testimonio de la existen-
cia y de la vitalidad del mercado, Pues bien, ya no hay periddicos
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revistas, "spots", folletos, que no den un lugar privilegiado al nue-
vo equipo de comunicacién que es la video,

En la abundancia de los medlos publicitarios se configura el
"campo magnético' del nuevo producto, cuyas lfmeas de fuerza
-otros tantos argumentos- pueden reducirse esquemdticamente a
nueve: 1) la especificidad video, 2) los uses multiples, 3) las ac-
tuaciones, 4) la fiabilidad, 5) la practicabilidad, 6) la economfa,
7) la adaptacién a usos futuros, 8) el preclo y 9) 1a promesa de la
"Videoland" (del mismo modo en que se habla de una '"Disneyland"),

Caruzco aqul de tlempo para examinar en detalle cada uno de
esos puntos, de los que tan sélo algunos necesitan una eoxplicacién
complementaria en relacién con nuestro propdsito, Se comprende,
sin que sca necesario insistir en ello, quo los fabricantes hagan ver
que sus aparatos presentan la ventaja de tener dimensiones cada
vez mds reducidas; que su peso no deja de disminuir; que son de
fdcil manejo (al alcance de un nifio, segdn gusta repetir); que per-
miten registrar durante horas y programar a voluntad (cada nuova
actuacién es saludada por un parte de victoria); que el progreso
tecnolégico asegura a sus productos un funcionamiento tan eficaz co-
mo econdmico, lo que se traduce en precios competitivos que tie-
nen por efecto poner esec tipo de equipo al alcance da todos, Mds
interosante, desde el punto de vista de nuestra investigacién, os la
atencién prostada a la especificidad de la video, Introduce ésta no
86lo una nueva mdquina de comunicacién, que vendrfa a sumarse a
lag ya existentes, sino un nuevo tipo de comunicacién, e incluso, co-
mo precisarvé ulteriormente, un tipo de medio ambiente comunica-
cional, Al igual que otros medios audiovisuales, la video rompe con
¢l imperativo de la escritura y del libro al desarrollar, mds alld de
la comunicacién lingufstica, la imagen, el sonido y el movimiento,
A diferencia de la imagen fotogrdfica, inmévil, la video tiene la ven-
taja del movimiento, que ya habfa alcanzado, clerto es, el cine; pe-
ro la posibilidad de registro magnético, que hace innecesario el re-
velado de la pelfcula, y que permite también borrar y recomenzar
a voluntad, le da una ventaja econ6mica considerable, Por anadidu-
ra, la situacién evoluciona de tal modo que alrededor de la imagen
electrénica se preparan los usos futuros, algunos de los cuales es-
tdn ya esporddicamente en vias de realizacién y otros todavfa en es-
tado de proyecto, No es, pues, de extranar que los fabricantes pon-
gan de manifiesto lo que deja presentir esa evolucién: "entre en el
videomundo Sonyl) y descubra el sexto sentido', proclama sin hacer

1) El subrayado es mfo.
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gsonreir la firma del mismo nombre. Es, sin duda, la 'videoland"
o el "videomundo" los que emplezan a perfilarse en el horizontel!),

Una fez dicho esto, (cudles son los principales usos de la vi-
deo comercializada o en vias de comercializacién? .

1) L.a posibilidad dv grabacién paralela: asf sucede cuando
se estd viendo una emisién y se desea simultdneamente ver otra que
ol magnetoscopio nos reserva en la cinta magnética (jcudntos con-
flictos familiaros cabe evitar asfl) o en el caso de programar con
un dia o varios dfas de anticipacién, Incluso semanas, una emisién
por la que nos interesamos y que serfa difundida mientras estamos
ausentes, Por ese uso, que interesa vivamente a las agencias de
publicidad, se considera a la video como un instrumento que permi-
te eludir, on cierta medida, las insuficionclas y las limitaclones de
la TV...; alo que la publicidad suele anadir astutamente clertas
ventajas: la posibllidad de detener la imagen, de acelerarla o de
reducir su velocidad2), Televisién a la carta, como se ha dado en
llamarla; cada uno puede componer el mend a su gusto, Pero los
"platos", importa no olvidarlo, tados los platos estdn concebidos,
preparados y servidos solamento por la TV.

1) Con el genio caracterfstico do cliertos hombreoes de negocios
japoneses, el prosidente do Sony declaraba, a propésito del
walkman al que sus competidores prestaban escasa atencién y
que, segdn sabemos, alcanzé un déxito mundial en pocos anos:
"Nuestros competidores so equivocan s{ ereen que nosotros
introducimos nuovos productos en el mercado; lo que intere-
sa a Sony es crear nuevos comportamientos' (cito la frase de
memoria, lo que en nada disminuye ol cardcter "adivinatorio"
de esa declaracién, que es igualmente aplicable a la video).
La tecnologia es sélo un proceso de produccidn si no se limi-
ta mds que a introducir productos en el mercado; se convier-
te en un factor de civilizacién (que por el momento me absten-
go de juzgar) cuando afecta, segin ha dicho el Sr, Akio Morita,
a nuestras conductas y, por consiguiente, a nuestra 6rbita
imaginaria. Estd4 planteado ahf, en forma germinal, todo el
problema de la nueva cultura, generada desde la tecnologla.

2) Un ejemplo, entre centenares: "JVC campeén del mundo vi-
deo'", tal es el titulo, Y he aquf el anuncio: '"Mundial 82", De-
tras de las proezas técnicas de los mejores futbolistas del
mundo, esté también el gran juego de las cdmaras video JVC,
Abastecedor oficial de sistemas audio y video para el Mundial,
JVC -el inventor del Standard VHS (mds del 80% de las ventas
en Francia)- participa en las hazanas de los campeones, Para

(continda en la pdgina siguiente)
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2) En un segundo uso, el mercado de la video ha dado lugar,
como sucedié con la casete para la misica, a la produccién de ca-
setes audiovisuales cuyo campo de posibilidades es prdcticamente
Infinito, En principlo, las videocasetes podrfan {{pueden?) conver-
tirge en el equivalente de nuestras bibliotecas; en principlo tam-
bien, pueden tlegar a ser depositarias y vehfculos del saber huma-
no, instrumentos tanto mds prodigiosos cuanto que a la dimensién
conceptual se suma la dimensién visual,,, A condicién de encontrar
editores que las produzcan, distribuidores que las difundan y, en
fin, clientes que las compren,

éQué sucede, en efecto, en la fase actual, en la realidad del
mercado, tal y como éste se organiza? Cuatro grandes tendenclas,
por lo deméds desiguales, dominan los catdlogos.

La primera reagrupa las casetes que presentan filmes -da
aventuras, burlescos, comedias, comedias musicales, dramas,
grandes cldsicos, terror, series policfacas, clencia ficcién, west-
erns, etc, -categorfas que tomo de Sonyscope, el dltimo catdlogo de
Sony. Erta oforta responde al deseo que numerosas gentes sienten
(deseo quou, a falta de otra cosa, estimula o halaga ol fabricante-edi-
tor) de prescindir de las salas oscuras, que obligan a desplazarse,
y disponer del "cino a domicillo",

La sogunda tendoncia, que no es la menos Importante, ostd
constituida por la produccién copiosa de casetes 'clasificadas X",

(viene de la pdgina anterior)

no perder una sola de esas hazanas en la tele, incluso s{ estd
usted ausente, necesita un magnetoscoplo JVC, '"Programa-
do" con nuestros culdados, las habrd regisirado., Todas. Y,
despuds, podrd usted revivir a su gusto "el gol del siglo".
Desmenuzarlo incluso, Acelerando la imagen, pasdndola con
lentitud, deteniéndola. Basta para ello un dedo o la teledirec-
cién. Los JVC -desde el modelo de base hasta el modelo
triestdndar para lectura internacional del Pal,Secam o NTSC-
son de una asombrosa facilidad de empleo. Un nino puede pro-
gramar rdpldamente para 14 dfas un JVC 7600 S, de carga
frontal. El recién nacido de la gama., Y luego, detrds de la
técnica JVC, la posibilidad de eleccién JVC, el dinamismo
JVC, estd el mantenimiento JVC: mds de 700 especialistas
video JVC en Francia, Viva pues la videodiversién, Tanto
para registrar el Mundial como para registrar a ...Molitre
iHe ahf la telelibre|"
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o8 decir, la pornograt‘fa”. La literatura libertina o licencliosa ha
existido slempre, la pornograffa, mds reclente, debe mucho al pro-
greso de la reproduccién en color, Pero las casetes le han hecho
dar, por asf decirlo, un salto adelante, El mercado es tanto mds
grande cuanto que el contenido, por repetitivo y estereotipado que
sea, responde en todas las latitudes a las mismas pulsiones repeti-
tivas y estereotipadas, Ademds, la produccién prescinde fdcitmen-
te do toda traducelén),

Reagrupa la tercera tendencia una serie eclécuca de casetes
que van desde los deportes a las variedades, pasando por los con-
clertos, y que cabrfa titular, en un sentido amplio: animacién, di-
versidn,

Una cuarta tendencia se configura con las casetes llamadas
de "formacién"; ¢Cémo aprender a navegar? ¢A jugar ¢l golf? Los
secrevos de la cocina, ete,

Al observar los comlenzos del mercado video para el gran pi-
blico que, recordémoslo, cuenta apenas con un lustro de vida, se
comprueba, de una parte, que el uso del magnetoscopio sigue

1) Ho aquf, para dar una idea, uno de los anuncios que hemos es-
cozido entre los mds distinguidos(l): "LAS STARS, Las tres
videoK?7 mds oxtraordinarias clasificadas X, Barbara
Strefsand y Jane Mansfield en HOLLYWOOD SPECIAL,
TRANSPORTES EN COMUN y 2 + 2, con Miss Francia 1980",
Al pie de la fotograffa sugestiva, la mencién "por corrospon-
dencia: 320 francos una'" y la direccién que no me creo obli-
gado a roproducir,

2) Hay un gran ndmero de editores especializados en la produc-
cién de casetes clasificadas X, Otras casas, cuyos catdlogos
estdn mds diversificados, procuran distinguir, como Sony,
entre "erotismo" y "filmes X" (;existe realmente la diferencia
fuera de las clasificaciones del catdlogo?),

3) Merece senalar, en esta via mds ampliamente cultural, el
meritorio esfuerzo de clertos editores, por ejemplo, Video
Enciclopedies, cuya videorrevista Globe trata de facilitar, re-
curriendo a los grandes reportajes y a los documentos etnold-
gicos una enciclopedia de calidad,
¢Dénde situar, en cambio, la "puesta en cinta" de la Prince-
sa de Gales, alias Lady Di?. "Por algunos centenares de firan-
cos, una casete ofrecerd a los ingleses "un trozo de vida' de
la novia, y dospués de la esposa; una hora de¢ imdgenes, de
entrevistas, de emociones discretas & incluso de ldgrimas,
de comentarios hechos por sus amigos e incluso por sus pro-
veedores. La préxima casete sers para el bebé" (cf, 24 horas,
15-16 de mayo de 1982),
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vinculado al de la televisién, aun cuando aquél pretenda liherarse
en clerta modida do las limitaclones de ésta; por otra parte, rue-
de verse que el abastecimiento de casetes ge ajusta sobre todo al
de leos productores culturales de gran consumo, como testimonia el
examen rédpido de los catdlogos distribuidos por los editores, En
cuanto al arte video, en ninguna parte encuentro referencia a él, lo
que muestra claramente su cardcter marginal, Mds sorprendente
es todavia la ausencia de las artes pldsticas, de las que cabria es-
perar que encontrasen en la video un lugar preferente, Una vez més
queda probado as!’ que los imperativos de la produccién apenas tie-
nen en cuenta las posibilidades espectficas de la video, Sélo se pro-
duce lo que tiene oportunidad de ser ampliamente vendido, Situacién
provisional, tal vez; no cabe, sin embargo, desconocer que al me-
nos en el actual estado de las cosas, la cultura "electrdnica' ha de
sometorse a la loy del mercado,

3) Los juegos electrénicos, Conocida es su popularidad, que
no cesa do aumentar, Il mercado ha previsto ya, ademds de los
juegos vendidos alsladamente en el comercio, los juegos de casete, |
que pueden Introducirse directamente en un magnetoscoplo, Asf, la
"cagoteca ATARI dispone actualmente de 37 programas de juego:
juegos de habilldad {0j.: Space Invadors), juegos de estratogla (oj.:
ajedrez), juogos deportlvos (ej.: Fithol P’old), juegos de azar (of.:
Casino), juegos educativos (0j.; malomdticas bdsicas), Se ofrecon,
en total, mds de 1,500 juegos diferentos que facilitardn horas y ho-
ras de diversiones apasionantes, solos, on familla o entre amigos.
Por supuesto, esta coleccién aumenta cada mes con nuevos progra-
mas de juegos", Iste uso lddicro dol magnetoscopio, que no he te-
nido tiempo de analizar, supone un cambio conslderable con relacién
a los juegos tradicionales, cuya importancia ha sido demostrada por
Piaget, entre otros, en sus ensayos de Epistemologia gendtica. La
sustitucién de las operaciones manuales, en las que participan a la
vez el cuerpo y el espfritu del nino, por operaclones puramente es-
pectaculares, vinculadas solamente al sentido de la vista, depen-
diente ¢l mismo del solo funcionamiento de una lé6gica binaria, no
puede dejar de Influir considerablemente en el desarrollo de los j6-
venes.

En un sentido mds amplio, es la video en la escuela (bo la vi-
deo en lugar de la escuela?) la que estd en tela de julclol).

1) Es de prever que este problema serd objeto de amplios estu-
dios, que apenas estdn comenzando, Por consiguiente, no se-
ria éste lugar para extenderse sobre el tema. Me limito a se-
nalar un escenario-ficcién aparecido en Video-Internacional

(continda en la pdgina siguiente)
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4) La teleprivada, como la llama la publicidad NordMende
(La Visién del Futuro); "... jes mds que la televisién a domiciliol
I Mds que la grabacién, la repeticién, el ralenti de los canales ofi-
clales o de las casetes grabadas}"

"La teleprivada es tambidn jsalir a la naturaleza y hacer uno
mismo su propla TVI"

"Para ello, no basta utilizar cualquier grabador video, sino
ol NORDMENDE 350 en dos elementos, Se cuclga al hombro el ele-
mento de grabacién, que apenas pesa 5,2 kg., se coge la cdmara vi-
deo NORDMENDE C225 y se pone uno eén marcha',

"Y a la tarde, en casa, se coloca el magnetoscopio, se hace
funcionar y empieza la verdadera telepri-ida, (Conviene utilizar,
de preferencia, el televisor en color, Unico en su género Stereo-
gsonic de NORDMENDE), El 350 prueba entonces que es, en rea-
lidad, un magnetoscoplo que se usa en casa de modo enteramente
"normal","

"Simplemente, con un ndmero mucho mayor de posibilidades

"

Iiste uso del magnetoscoplo, todavia embrionario, prolonga a
la vez la fotograffa,y el "cine do familia", Do ahora on adelante,
todo el mundo puede, slempre que disponga de un equipo adecuado
{NordMende u otras marcas..,) registrar los juegos de sus hijos,
las vacaclones en la montana o la playa, los aniversarios, los en-
cantos do su mujor (posibilidad de borrarlos en caso de divorcig,
pues la cinta queda disponible para una nueva posible esposa.,.)'/,
PPoco importa que una produccién de esa fndole quede rdpldamente

(viene de la pdgina anterior)

(M 2899-11 de septiembre de 1982, cuyo tono pueden reflejar
estas pocas llneas: "... Réiri se dirige a su mesa de trabajo,
donde se encuentran su pantalla de televisién y su video; esco-
ge una casete; programa de esta manana "Historia de Francia,
la Guerra de los 100 afios" con susactorespreferidos Mickey,
Donald, Gouffy, Dingo que se ponen en ple de guerra perse-

guidos por los malvados hermanos Rappetous.,.

1) "Su hijo es bueno por primera vez en su vida: es su comunlén.
Su bebé se muere de risa hundiendo los dedos regordetes en
los ojos de su marido,

Entierran a su enemigo,

Tantos momentos inolvidables que usted desearfa eternizar,
una sola solucién: la cdmara video,

Se mantiene usted dos minutos sobre una plancha de vela,

Su pic-nic es un éxito,

Regala Vd.un pardepatines en el 70% aniversario de su abuelo,

(continda en la pdgina siguiente)
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encervada en los estercotipos, como sucede en la mayorfa de los ca-

808 con la fotograffa privada, lo esencial es que la venta de los apa-

ratos y de las casetes siga una curva ascendente, Al lado de los

imperios Kodak, Polarold, Yashika, Nikon, Canon, se perfilan los
nuevos imperios llamados Sony, Matsushita (JVC, VHS), Philips,

Thomson, Ampex, El aparato fotogrdfico se ha convertido ya en un

"é6rgano' individual en nuestra socledad indurtrial; la video estd a

punto de tomar su lugar,

5) La televisién llamada "institucional" (professional video-
communication) es la que sirve a las instituciones y a las colectivi-
dades -universidades, empresas comerclales, sindlcatos- para pro-
ducir videogramas consagrados sobre todo a la informaci¢n, a la
formacién, a la promocién, Incluso si su funcién es la de un servi-
cfo interno, su produccién no doja de desarrollarse’’., ¢dCémo racio-
nalizar ol trabajo del empleado de gasolinera? ¢Cémo recibir a un
nuevo cliente en el banco? ¢Cémo comportarse en una situacién pe-
ligrosa? 4Cémo explotar un producto? 4Cémo vigilar un departa-
mento comercial? Tales son las situaciones (en realidad innume-
rables) en que oi videograma resulta mucho mds eficaz quo una ex-
plicacién oral o escrita. Hasta las agencias matrimoniales utilizan
ya ese rocurso, pues 8o puedo completar 6l anuncio con una cinta
video, que convierte los manidos conceptos de bello, alto, simpdti-
co, .., afectuosa, romdntica, afortunada,,. en imdgenecs seductoras
(?), o al menos crelbles, destinadas a las oventuales parejas,

No es ése mds que un brove resumen de los usos de la video,
Se oncuentra ésta en sus comienzos, y la organizacién del morcado
para el gran piblico aponas cuenta con algunos afos de vida, La
condlicién necesaria para su desarrollo es el crecimiento de la pro-
duceién y de las ventas, lLa domanda empezé por ser débil; en
cambio, estd ahora haciéndoso tan apremiante que los japoneses
planificaron para el afio 1982 una produccién de alrededor de veinte
T (viene de la pigina anterior)

Para que sus amigas la grean, para captar la cara de Papi

deshaciendo su paquete de regalo, una sola solucién; el con-

junto portdtil, En fin, si Nostradamus ha mentido y sortea us-
ted el cabo de los 20 anos de matrimonio, para sus veladas,
una sola solucién: los juegos video."

Cf. VIDEOTECH, Vol. 1 "C4dmaras y derivados'",

1) "Tan sélo para el ano 1969, los miembros de ITVA (Inter-
national Industrial Television Association; Asociacién Inter-
nacional de televisién industrial) habfan producido 75.000 vi-
deogramas institucionales, lo que representa 25,000 horas de
visién continua en la pantalla, es decir, méds que todas las te-
levisiones de antena de todos los Estados Unidos." (Charles A,
Sibenaler, Medios de comunicacién electrénicos),
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millones de magnetoscoplosl). Todo parece indicar que el movimien-
to proseguird, estimulado ademéds por el desarrollo dol videotex y
el de la telemdtica a nivel individual, colectivo y proreslonalz).

En Nantes, '"Télem dispone de cuatro mil pdginas de informa-
cién clasificadas en nueve rdbricas que van desde la accién munici-
pal hasta la ayuda a la tercera edad, pasando por los servicios
sociales, la ensenanza, los transportes, los servicios PTT, la vivien-
da, las diversiones y la cultura, En una primera fase se instalaron
14 terminales en diferentes lugares pdblicos de 1a cludad, Su nime-
ro se elovard muy prontoa 30, Estdn a disposicién de los ciudada-
nos de Nantes "libre servicio","

"Paralelamente a los videotex Interactivos, Francia ha prepa-
rado un sistema de Videotax difundido por onda hertziana, Los orga-
nismos de radiodifusién prefieren emplear ol término de "teletexto"
(que no ha de confundirse con el Telotex, sistema de transmisién
por via telefénica de pdginas compuestas en una mdquina de trata-
miento de textos), Toletexto y videotex se reagrupan bajo el térmi-
no deo''videograffa', Elserviciofrancés de teletextoha sido bautizado
con el nombre de ANTIOPE (adquisicién numérica de televisua-
lizacién de imdgenes organizadas en pdginas de escritura)," (Le
Monde, 27 de abril de 1982, pdg. 13, "Las revistas ANTIOPE"M),

L.a comunicacién video se estd convirtiendo en un_medio am-
biente audiovisual que ge alimenta do fuentes cada vez mds numoro-
sas y varladas (televisi6én, casetos, satélites, toléfono, bancos de
datos, computadoras, videogramas institucionales y personales).

1) Se calcula que en 1981 cerca del 10% de las familias estahan
equipadas ya en Japén y el 5% en los Estados Unidos; en
Francia hay solamente medio millén de aparatos (el estdndar
SECAM y la TVA 33, 33 representan una dificultad grave),

2) Entre centenares de experiencias en curso en todo el mun-
do, citamos dos ejemplos franceses: '""En la actualidad, 2,200
personas equipadas con un terminal comparten los 157 servi-
cios ofrecidos por Teletel 3 V inombre que viene de las tres
comunas Vélizy,Versailles,Viliucoublay).Los sectores prensa-
edicién-radio-TV, comercio, los departamentos administra-
tivos y piblicos, ofrecen cada uno de ellos una veintena de
servicios diferentes (informaciones prdcticas, programas,
precios, toma de pedidos, gufa de derechos y gestiones)". Le
Monde, 27 de abril de 1982, La Nouvelle Communication I,
Tres rostros del Videotex, por Richard Clavaud,
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Otro signo no menos revelador: la organizacién de clubsl), al ‘igual
que se ha hecho con los libros, Da otro testimonio de la vitalidad
del fenémeno la multiplicacién de publicaciones y revistas que han
visto el dfa desde hace algunos afios y que no cesan de aumentar,
Su objetivo se resume en el imperativo slogan de ura de ellas2);
"La video le concierne', Conscientes de la importancia del movi~
miento, 1ns fabricantes no se duermen por su parte. Para los mds
clarividentes {gno estdn condenados a serlo cuando estd en juego ol
mercado mundial?), el magnetoscopio individual, incluso dotado de
una cdmara para uso privado, ¢s sélo una cabeza'de puente. En
congecuencia, se esfuerzan por organizar alrededor del magnetos-
copio toda una serie de aparatos complementarios siguiendo el mo-
delo de las cadenas hi-fi, El medio ambiente video no es, por
congiguionte, una metdfora; estd convirtiéndose a la vez en una rea-
lidad técnica y en un hecho de civilizacién, Tal o8 lo que prueba,
entre otros, el grupo Thomson-Brandt que, 'para celebrar digna-
mente el matrimonio ineluctable de la video y del sonido.., propone
la primera cadena concebida para el medio ambiente audiovisual do-
mdstico', Ademds del monitor y del desmodulador-selector, ¢l sis-
tema comprende '"un conjunto de enchufes que permite combinar dos
magnotoacopios, una cdmara y también un videodisco y una compu-
tadora doméstica', El grupo, afrontando audazmente el porvenir,
precisa: "Il amplificador-selector-audio permite la interconoxién
de todos los elementos conocidos y por venir®/ que entran ¢n la
composicién de la cadena hi-fi, pero puede tratar también todas las
fuentes sonoras procedontes de la parte tele y video. Thomson-
Brandt ha concebido la cadena en el sentldo mds amplio y mds evo-
lutivo del término, anticipando resueltamente nuestro futuro '"bien-
estar audiovisual' (satélites, cables, videotextos, etc,),"

Sin ir mds lejos en el oxamen de una situacién que se encuen-
tra en plena evolucién, cabe ya, si no predecir al menos imaginar
que, al igual que el automévil revolucioné nuestro medio ambiente,

1) "ilngrese en el mundo 'Sony' de las casetes prerregistradas!'

invita video Club Sony que cuenta ya con cerca de 100 unidades
en Francia; en cuanto a Video Charm Club, se proclama, sin
temor al juego de palabras, "el primer club de la videocas-
sexo'' que ofrece, ademds de sus catdlogos, la revista Video
Prive,

2) Se trata de VIDEOREVUE, que ha aparecido en 1982 en Suiza:
",..4Cuando todo o casi todo pasa por la pantalla, la video
constituye una necesidad contempordnea'. ¢No deberfa el tex-
to del anuncio suscitar una mayor vigilancia por parte de los
"eulturales'?

Cf. Radio Je Vois Tout, 6 de mayo de 1982,

3) El subrayado es mfo,
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lo audiovisual estd revolucionando la comunicacién!), La mediacién
video ge apresta a ganar todos los dominios y todos los publicos,
Conviene que nos interroruemos acerca de esa medlacién para elu-
cidar, por una parte, el tipo de relacién que establece y de situar,
por otra, la originalidad del arte video que, aun siendo un elemento
de esa avolucién, no se limita a suscribir la organizacién del mer-
cado,

4, Una relacién nueva, la mediacién video

Durante milenios, la comunicacién ha operado principalmente por
medio del mensaje lingfstico e {cénico, En el primer caso, son
los sImbolos linglifsticos los que sirven de intermediarios; en el se-
gundo, las imdgeres y, en sentido mds amplio, las representacio-
nes, Los sfmbolos linglfsticos y/o lcénicos necesitan para su trans-
misién ser reproducidos, representados por la voz, por la escritu-
ra, por la pintura, por la escultura o por cualquier otro medio de
reproduceidén, Pero la reproduccién oxige a la vez un espacio que
le sirva de soporte por medio del material apropiado, formas que
lo ocupan, reglas que lo organizan y, por dltimo, una cierta establ-
lidad. Dicho de otro modo, la representacién es imposible sin una
clorta fijoza del mensaje, vinico olemento que le asegura la dura-
cién, corta o larga, poco importa, do la quo tiene necesidad para
desompenar procisamente 1a funclén de mensaje. Ksos olementos
egtructurados que sirvon para facilitar la comunicacién han tomnado
aspectos infinitamente variados en el curso de las civilizaciones:
tumbas, palacios, catedrales, cuadros, frescos, estatuas, utensilios,
1) "E1 Festival del sonido y de la alta fidelidad se ha transfor-
mado este ano (Parfs, 1982), en el Festival del sonido y de
la imagen video". El comentario de Le Monde es el siguiente;
"El Festival del sonido ha muerto: viva el IFestival de la pe-
ritelevisién!' Comenzar asf un artfculo es hacer que los orga-
nizadores con toda seguridad digan que se exagera, Con ra-
z6én, probablemente, Pero tal vez no se trata méds que de co-
rrer el riesgo de haber tenido razén demasiado pronto,
""En todo caso, un rasgo caracterfstico se descubre en los
carteles; el Festival no tiene ndmero, El ano pasado, el
Palais des Congreés acogié al 262 Festlival internacional del so-
nido y de la alta fidelidad. Este afo, acogerd, del 7 al 18 de
marzoe, el Festival internacional del sonido y de la imagen vi-
deo. FEl ojo fuerza su entrada en el reino del ofdo, entrada
que éste s6lo acepta de mala gana, TI'l toma el lugar tradi-
cionalmente ocupado por Radio-France. Esa evolucién era
sin duda inevitable." Le Monde Dimanche, 7 dv marzo de
1982,
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instrumentos; en una palabra, el mundo de las lmdgenes se carac-
teriza tradiclonalmente por la infinita vaviedad de las formas, de
las técnicas, de las dimensiones, de las funciones,

Con los nuevos medios audiovisuales, en especial la televi-
3i6n y la video, se produce un cambio fundamental, Por una parte,
la representacién deja de ser la operacién principal para dejar pa-
so a la transmisién, En lugar de reactivar formas estabilizadas,
el espectador es arrastrado en el movimiento de los mensajes-imd-
genes, Por definicién, la pantalla excluye toda representacién e
incluso toda posibilidad de representacién, puesto que funciona sola-
mente si la imagen deja paso a la imagen slguientel). Fundada du-
rante milenios en la espacializacién polimorfa de las imdgenes, la
comunicacién {cénica tiende cada vez m4s a hacer de la pantalla vi-
deo el omega de toda la comunicacién. Esa mediacién, radicalmen-
te nueva, que se extiende en la actualidad a todo el planeta y que
todos experimentamos incluso sin percibirla, afecta a nuestras con-
cductas?) hasta sus fundamentos y produce efectos que tal vez los ar-
tistas video hayan sido los primeros en percibir,

1) La detencién de la imagen no es mds que una comodidad que
en nada modifica la naturaleza del fenémeno, Por otra parte,
todas las imdgenes, cualquiera que sea la fuente de que pro-
cedan, cualqulera que sea la forma que tomen, se '"normali-
zan'' en imdgenes electrénicas con la dimensién de la pantalla.

2) Tal vez sea obvio recordar el texto publicitario de VIDEORLE-
VUE: "... cuando todo o casi todo pasa por la pantalla, la vi-
deo constituye una necesidad contempordnea', Ese hecho es
evidente desde hace bastante tiempo para los americanos, que
pasan una media de 5 6 6 horas delante de su pantalla; por
otra parte, es hoy un hecho que para la mayorfa de las gentes
no sélo las noticias sino también las diversiones de todo el
mundo estdn "configuradas" por las imédgenes electrénicas.
El alunizaje de Neil Armstrong, seguido en directo por cerca
de mil millones de hombres, es tal vez el primer "monumen-
to" de esta nueva realidad, de la que a su vez se hace eco, a
proposito del Mundial 82, la publicidad "adivinatoria";: iNues-
tro gol: haceros vivir todos los goles!". El Video Magazine
ha tomado ya el lugar del diario televisado: tal es el caso de
1981, L'ANNEE CHOC", primera revista de actualidades
que evoca en 56 minutos los principales acontecimientos de
este ano.""choc', mes tras mes, mezclando en cortas secuen-
cias la actualidad mundial y las instantdneas de la vida coti-
diana., Enun mend de 120 acontecimientos, anarecen entre
ctros: €l sefsmo de El-Asnam, las tentativas de asesinato de
Juan Pablo II y de Reagar, los suicidios de !a IRA, la libera-
ci6n de los rehenes americanos, Borg en Roland Garros, etc.
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Desade la prehlstoria hasta los comienzos del sipglo XX el hom-
bre ha recurrido (sea haclendo arder madera, antorchas, velas o
calentando al rojo mediante una corriente eléctrica una fibra corra-
da en una bombilla en la que se ha hecho el vacfo) a la incandescen-
cia para produtir la luz que necesitaba, En cambio, la imagen elec-
trénica procede de la fluorescencia, fendmeno por el cual los elec-
trones libres engendran fotones luminosos. Por distinta via -que la
incandescencia, en la cual la luz estd asoclada al calor, la fluores-
cencla permite excitar la materia, sin que sea necesario calentarla,
De ahf el nombre de "luz frfa' que el cientffico alemdn Wiedemann
le dio en 1888, La imagen se produce, pues, por el choque de los
electrones sobre el polvo luminiscente extendido en la pantalla, Ege
modo especffico de produccién da a la imagen video caracterlsticas
que no tienen los otros medios de comunicacién, ni siquiera el ci-
ne: "la fabricacién de la imagen cinematogrdfica consiste en una
transformacién de las varlaciones de intensidad luminosa a nivel
del objeto percibido (objeto-escena filmado por la cdmara 6Sptica)
en variaciones qufmicas a nivel del aoporte llamado pelfcula, que
devuelve con ayuda de un proyector dichas variaclones qufmicas con-
vertidas en variaciones constitutivas de la imagen sobre la pantalla;
la produccién de una imagen TV supone combinaciones mds comple-
jas; las variaciones luminosas son transformadas -o "analizadas''-
en varilaciones electrénicas a nivel de los tomavistas (cdmaras elec-
trénicas); estas producen variaciones electromagnéticas a nivel del
dispositivo de registro (magnetoscopio) y la cinta magnética que ha
recibido y retenido dichas variaciones las devuelve en un proceso
simétrico inverso bajo forma de variaciones electrénicas y, des-
puds, de variaclones luminosas constitutivas de la imagen TV"1),

La sefal electrénica se manifiesta a partir de radiaciones in-
visibles que el flujo de electrones hace repentinamente visibles; el
flujo moévil de las imdgenes llena de pronto la pantalla vacia; las
imdgenes pasan en un instante de la no existencia a la existencia,
Experiencia radicalmente nueva:; en efecto, nuestra aprehensién de
las imdgenes se ha producido en todo tiempo seguin las modalidades
del trazado o de la imprenta, incluso en la fotograffa, incluso en el
cine. Hoy dichas imédgenes surgen sin indicacién de procedencia y
sin medio aparente de retenci6én; lo inmediato y lo fugitivo se con-
funden2),

1) Roger Dadoun Le plus-que-parfait du cinéma et l!imparfait de
la_télévision, en la revista L'ARC nt 50, Aix-en-Provence,
Gutenberg, pdgs, 32-40,

2) A diferencia de los otros medins de comunicacién y de lo que
se ha convenido en llamar tradicionalmente arte, el videogra-
ma y la emisién TV sélo existen sobre la pantalila; en su ma-
terialidad, la banda o la casete no dan ninguna idea; la percep-
cién es indisociable del funcionamiento de la técnica,
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Sin entrar en detalles, conviene recordar que, a diferencia
del nervio éptico, que dispone de varios clentos de millares de ca-
nales, la pantalla video no posee mas que uno exclusivamente. Pue-
de decirse que no hay nunca mds que un solo punto sobre la panta-
1la, lo que puede parecer tan increfble como incomprensible. De
hecho, la imagen electrénica se constituye ante nuestros ojos gra-
cias a un barrido suficientemente rdpido y al fenémeno de la persis-
tencla retiniana, A diferencia de la arquitectura, de la pintura, de
‘la eecultura, o de otros medios de comunicacién -imprenta, fotogréd-
ffa, filme- que en su naturaleza tienen siempre algo material, de
lo que cabe tener, en cierta medlda, una percepcién de primer gra-
do, la imagen electrénica estd formada por la carrera paradéjica
de un sélo punto luminoso que toma una figura de segundo grado. Fi-
gura imaginaria, construida a partir de la carrera ''congelada" de
un punto sin cuerpo; de ahf su cardcter de aparicién, sin antece-
dente ni huella, Procediendo fuera de todo vehfculo perceptible (los
electrones se nos escapan por su dimensién, su nimero y su velo-
cidad), la imagen electrénica predispone a todo lo posible, tiene el
poder de metamorfosearse hasta el infinitol), Como el fiat del Gé-
nesis, la pantalla hace surgir del caos electrénico formas, seres,
figuras, apariciones sin consistencia ni residuo. Si los dedos se
aproximan a la pantalla, no tocan, ni palpan, ni encuentran nada
més que la contraccién de la electricidad estdtica. En cambio, el
libro, por muy abstracto que sea como medio de comunicacién, de-
ja a quien Interrumpe su lectura la presencia y el peso de sus pd-
ginas entre las manos2),

La mediacién video va, por consiguiente, mucho mds alld de
lo que corresponderfa a un simple medio de comunicacién, Bajo la
forma de un medio ambiente audiovisual para la que se prepara y
de la que Thomson-Brandt nos agsegura que serd el lugar del futuro
"bilenestar audiovisual', tiende a convertirse en la mediaclén privi-
legiada, cuando no exclusiva, Todo sucade como si la pantalla en

1) Ya se han utilizado las computadoras para generar imdgenes
que no tienen deuda alguna con lo real; esa actividad seha
desarrollado con los sintetizadores y estd abierta a una nue-
vt evolucidn con el advenimiento de la imagén numérica,

2) Cuanto mds cabrian comparar la video con el cine donde las

imdgenes no tienen consistencia mds que en la pantalla; pero

la "situacién cine' no es la misma que la "'situacién video',

La primera es consecuencia de una eleccién que se produce

periédicamente y que exige desplazarse fuera del domicilloen

funcién de una decisién motivada; en cambio, la segunda es
parte de nuestra existencia doméstica y se mezcla fntimamen-
te a nuestra vida cotidiana.
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vez de vincularnos como antano hacfan las méscaras y los {dolos a

una cosmogonfa, sc¢ eriglese on gran abastecedor de todas nuestras
necesidades; informaciones, diversiones, educacién, juegos, has-
ta nuestras actividades mds familiares (se compran ya legumbres

por medio de la video; ya no hay necesidad de camblar dinero; de-
be y haber de nuestras cuentas funcionan automdticamente), La me-
diacién video pasa de ser sectorial a ser global y permanente,

Nuestros comportamientos slenten y sentirdn cada vez mds su in-

flujo, La epistemologla de Piaget se fundaba en la idea de que nues-
tras acciones son elemento previo de nuestros modos de pensar y a
que su interiorizacién progresiva debemos el sistema de operacio-

nes que en definitiva utilizamos, sistoma irreversible y no com-
puesto en sus comienzos, sistema en estado de equilibrio reversi-
ble cuando el hombre pasa de la infancia a la madurez.

La mediacién video, por su extensién holfstica, tiende cada
vez m4s a producir la ilusién referencial, Todo lenguaje, todo me-
dio de comunicacién, se caracteriza por el hecho de mantener una
separacién entre el signo y la realidad designada. Asf, la palabra
buey no es el buey, sino el signo que nos remite al animal conocido
en espanol con ese nombre, En camblo, la imagen video segdn se
manifiesta en la televisién, sobre todo en directo, no se limita a de-
signar el acontecimiento, sino que da al espectador el sentimiento
¢ incluso la sensacién de estar sobre el terreno, de participar tam-
bién directumente en lo que acontece, En dltimo extremo, la me-
diacién video no reproduce del mismo modo lo que otros medios de
comunicacién; suscita la presencia misma de lo real que, de hecho,
produce; de ahf el efecto de "{lusién-realidad" que la caracteriza
y la hace todopoderosal). Probablemente, por vez primera en la
historia un fenémeno de tal naturaleza se ha producido en tan gren
escala. El riesgo es tanto mayor cuanto que la fascinacién "apari-
cional" de la lma%en electrénica se presta a todos los usos, a todos
los tratamientos?),

{Hacia qué tiende el "bienestar audiovisual" en el horizonte
de la nueva técnica? Una reclente encuesta de la Unesco da una

1) Se ha senalado frecuentemente que los nifos americanos, a
fuerza de mirar la televisién, son cada vez mds ineptos para
distinguir entre informacién y ficci6n e incluso llegan a inte-
grar en lo real los espacios publicitarios,

2) Senalemos, a tftulo de ejemplo, la imposibilidad de distinguir,
al transmitir los alunizajes, entre lo que sucedfa en realidad
y las secuencias explicativas, que la TV estaba obligada a
acompanarcon todas las letras de la indicacién: "simulacién',
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respuesta por lo que se refierea la televisiénl) La conclusi6én mds
sorprendente e¢s dsta; "Hay reglas no escritas que hacen que las es-
tructuras de los programas difundidos se asemejen', Es decir,
existe, cualesquiera que sean ladimensidén de los pafses y la diver-
sidad de los regfmenes, "una auténtica internacional de la progra-
macién' que se manifiesta por medio de géneros comunos (diarios
televisados, emisiones deportivas, emislones leatrales, revistas
do actualidades, ete,), por la analogla de los encuadres, la concep-
cién y el tratamionto de las emisiones“’,

La explicacién de esas reglas implicitas tiene un doble aspec-
to: muestra, por una parte, que dichas reglas provienen de los
emisores, no de los telespectadores, y que, por consigulente, de-
penden del mecanismo de produceién; por otra parte, indica, mds
alld del campo de la telovisién, la via que emprende el mercado vi-
deo, En efecto, es muy probable que éste adopte a su vez las re-
glas no escritas que hacen o que hardn asemejarse tanto los apara-
tos o los productos audiovisualesd) y que se frdn imponiendo cada
vez mds, como el reglamento de tréfico en carretera a los automé-
viles, con inclusién de sus prescripciones y de sus sanciones, a la
circulacidn de sus mensajes-imdgenes, lLa energfa socifal de los
medios de comunicacién en circuito econtroladol

LY el arte video?

Después de todo 1o precedente, cabe preguntarse si es posible toda-
via plantear el tema o incluso s{ yo no me he equivocado concedién-
dole tanta importancia al comienzo del presente estudio.

Su situacién es, en efecto, doblemente precaria: por una par-
te, recurre a la técnica electrénica que el mercado, segin sabemos,
trata de acaparar; por otra, el arte video, segdn hemos visto, no
viene a sumarse pura y simplemente a la pintura o a la escultura,
diversos aspectos de las cuales ppone ademds en tela de juicio.

1) Tres semanas de televisidn, Unesco {(coleccién "Cooperacién
cultural'), Paris, 1982. Un equipo de investigadores estudié
durante tres semanas los programas de televisién difundidos
en siete palses desarrollados tan distintos como Bélgica,
Bulgaria, Canadd4, Francia, Hungrfa, Italla y el Japén,

2) Tal es lo que yo mismo habla afirmado ya en LA TELE-
FISSION: Alerte & la Télévision, Parfs, Casterman, 1976,
La encuesta efectuada por la Unesco viene a confirmarlo,
(Cf. Roland Cayron, Le Monde, 13 de mayo de 1982),

3) Asf lo prueba ya el mercado de casetes grabadas o lo que sa-
bemos acerca de los programas que se elaboran para los sa-
télites de televisién,
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Todo sucedla hasta hace poco tiempo como sl las artes fue-
sen a la vez la expresién privilegiada de una civilizacién y, para no-
sotros, el instrumento privilegiado de su conocimiento. Palacios,
tumbas, esculturas, pinturas, arcos de triunfo, iglesias, catedra-
les, vitrales, otros tantos "monumentos" (la etimologfa da testimo-
nio de ello) que conservan la memoria colectiva confiriéndole una
identidad distinta, En nuestros dfas, la produceién de las imdgenes
electrénicas, de las que la TV sigue slendo adn la mayor abastece-
dora, tiende a suplantar la memoria "monumental',

No se trata de una simple sustitucién; la naturaleza de nues-
tra memoria se estd modificando, Mientras tenfa el soporte de ma-
teriales estables, incluso las pdginas de un libro, procedia por se-
dimentacién lenta en el curso de la cual retenfa los elementos
necesarios para establecer y mantener la unidad: los dioses, por
ejemplo o, mds tarde, los grandes -reyes, principes, jefes milita-
res- cuya majestad o cuya gloria daban un sentido a la comunidad,
{Pero quién presta todavia atencién a las estatuas dispersas en
nuestras ciudades, herencia de un pyvsado sin embargo reciente, y
que el automovilista no percibe mds que con una mirada distraida,
cuando no aprovecha el drea vacta alrededor del zécalo para apar-
car su coche? Ha terminado ya la época de reproducir en bronce,
en pledra o incluso en pintura, las figuras de los héroes, La me-
moria ""larga' desaparece cuando se plerde, como sucede hoy, el uso
del material durable, La nueva memoria, lo que cabrfa llamar me-
moria "corta", memoria del presente (iexpresivones contradicto-
rias!), es la generada por los medios audiovisuales y tiene como
forma suprema ''la actualidad', La pantalla video no puede ser més
que "actual" o no ser, y de ahf su voracidad. Pero todo medio de
comunicacién supone la transposicién en signos; no es un juego de
palabras afadir que le es propla la prdctica de separar lo "insigne"
(digno de se. significado) de lo que no lo es (con lo que indigno o
insignificante serfan sinénimos), segdn su l6gica, importa precisar,

Se adivina el lugar y la funcién reivindicados por los artistas
video en esla situacién tan nueva, y ya planetaria, de la produccién
de las imdgenes electrénicas. Respondiendo al desaffo de los me-
dios de comunicacién de masa, atacan, segdn hemos visto, tanto su
cédigo como el del mercado, Mds alld, exploran lo que los medios
de comunicacién de masa consideran insignificante, sin valor, todo
lo que dichos medios ignoran, apartan o desatienden. Es, pues, una
aventura intersticial la que emprenden los artistas video a través
de los liltros establecidos, conscientes de que es en los "intersti-
clos' donde emerge o puede tomar forma no la verdad, sino la re-
velacién del sentido, mientras que el cé6digo, extrano al sentido, s6-
lo conoce la prescripcién. De ese modo, siguen el mismo carnino,
que tan fecundo ha resultado en la ciencia, de Norbert Wiener, pa-
dre de la cibernética, que escribfa: '".., the most fruitful areas for
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the growth of the sclences were those which had been neglected as
a no-man's land between the various established fields, (...) It is
boundary regions of sclence which offer the richest opportunities to
the qualified investigator''l),

{Es ésa una razén suficiente para interesarse en una activi-
dad tan marginal como la de los artistas video? Todo sucede como
si la democracia tuvieso periddicamente necesidad de inventar su
Sécrates para purificarse de la seguridad de los sofistas, sean hom~
bre o medio de comunicacién?),

Aunque frdgil, existe la esperanza de que una comunicacién
que cambie de manos pueda cambiar no sélo su discurso sino su fin,
Tal es lo que parece producirse en el arte video, Y tal es la razén
de quu yo conceda tanta importancia a esos artistas que, digdmoslo
una vez mds, no se limitan a anadir una expresién mds ul arte,
sino que avanzan sin vacilacién en el medio ambiente electrénico cu-
yo mercado pretende hacer por sf solo nuestro "bienestar audiovi-
sual", Buscadores, luchadores también, exploradores en todo caso,
los artistas nos roecuerdan que el bienestar, aun cuando pueda ser
favorecido por la técnica, es ante todo cosa de los hombres y que
el sentido, con demasiada frecuencia reprimido o maltratado por el
poder, sélo se revela en el respeto de las diferencias. Y para eso
sirven, precisamente, el arte y los artistas,

1) ... las zonas m4s fecundas para el desarrollo de las clenciss
fueron las que habfan sido abandonadas como tierra de nadie
entre los diferentes dominios establecidos. {..,) Son esas re-
glones limftrofes de la clencia las que ofrecen las mds ricas
oportunidades al investigador capaz,! Norbert Weiner,
Cybernetics, or Control and communication in the animal and
the machine, Parfs, Hermann, 1958, pdgs, 8-9,

2) Este aspecto de la cuestién ha sido particularmente estudiado
desde el punto de vista polftico por Anne-Marie Duguet en
Video, la Mémoire au Poing, Parfs, Hachette, 1981, Col,
L'Echapée belle, La autora relata un considerable nimero de
experiencias que me eximen de insistir sobre el particular,
Cabe asombrarse, de que la obra termine con una condena-
cién "sin apelacién" de la video, acusada de haberse dejado
apropiar en considerable medida por la pequefa burguesta,
Pesimismo tentador, que confirma sin duda cuanto acabamos
de exponer acerca del mercado, pero contra el cual (es érta
una profesién de fe?) me sigo defendiendo, ¢Podrfa anadir
aun que si S6crates ha sido condenado, los Didlogos de Platén
permanecen?
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Capitulo IIL

FORMACION DEL ARTISTA VIDEO:
EXPERIENCIA ADQUIRIDA EN
LOS ESTADOS UNIDOS DE AMERICA

Angiola Churchill

Anglola Churchill, profesor de arte y educacién artfstica es Presi-
denta del Departamento de Arte y Educacién Artfstica de la Univer-
sidad de Nueva York y fundadora del Centro Internacional de Estu-
dios Superiores de Arte, El programa que organiza en Venecia cada
verano ha servido de catalizador de nuevos movimientos artfsticos,
y en particular de arte video, La autora desea agradecer en espe-
cial la colaboracién recibida de Carol Ehler y Mary Kenney en la
preparacién del presente trabajo,

Arte Video

"En la actualidad el arte video se encuentra en la fase en que esta-
ba la fotograffa en los decenios de 1930 y 1940", ha dicho reciente-
mente a un perlodista del New York Times Magazine, Nam June
Paik, quizd el més conocido de los artistas video, para explicar el

clima cultural de su exposicién en el Museo Whitney de Arte Ame-
ricano en la cludad de Nueva York. "En ese momento /la fotograffa/
era reconocida como una forma de arte por numerosas personas,

pero no habfa entrado en el mundo de los grandes coleccionistas de

arte, En consecuencla, los fotégrafos trabajaban en el drea comer-
clal., Muchos artistas video estdn también trabajando ahora en el

sector comerfial pero yo creo que esa situacién puede cambiar en
el porvenir"

La observuctdn de Paik no s6lo permite identificar la situa-
cién inclerta del arte video en el decenio de 1980, sino que nos da
una definicién prédctica general de ese tipo de arte, que consiste
simplemente en cualquier forma de video que no esté hecha para la
difusién comercial,

Considerar que nos encontramos en medio de una situacién re-
volucionaria por lo que respecta a la difusién de la informacién se
ha convertido ya en un lugar comin del andlisis social y econémico.

1) D.C. Denison, "Video Art's Guru", The New York Times
Magazine, abril 25 de 1982, pdg, 62,
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Il hecho de que estemos en medio de una situacién revolucionaria
por lo que respecta a la difusién de la informacién, en la medida en
que ésta fmplica al arte,y la informa, es algo que todavia no ha pe-
netrado por entero en nuestra conciencia cultural,

En consecuencia, aunque el arte video ha sido apoyado por
fmportantes museos y galerfas de Europa y de Amdrica, su posi-
cién como forma de arte sigue siendo considerablemente ambigua,
Esa falta de un enfoque preciso puede atribuirse a la ausencia de
"obrag maestras' y del canon critico a que tal designacién corres-
ponde; también puede ser, simplemente, una parte de la resisten-
cia general a aceptar cualquiera de «. nedios tecnolégicos de co-
municacién como formas de arte, de la que da prueba, por ejempto,
la lucha de siglo y medlo de la fotograffa por obtener un reconoci-
miento que sélo se le ha concedido de mala gana a fines del pasado
decenio,

La video estd, de hecho, reconocida como un medlo principal
de exploracién y de expresidn, quizd anticipdndose a todo logro
real, La verdadera analogfa, por consiguiente, no se establece ne-
cesariamente con la aceptacién critica de la fotograffa o ellugar de
ésta en el mercado de arte, sino con la emergencia de todo un nue-
vo gector de notacién, como pudo ser la adopeién del dibujo perspec-
tivista a comienzos del Renacimiento, junto con la plétora de sus
presupuestos técnicos, clentfficos y filoséficos.

Ensefiar arte video en nada se parece a transmitir una tradi-
cién, pues se trata mds bien de desarrollar las posibilldades de un
nuevo medios el arte video no es arte hecho para video sino video
utilizada como material o forma para la creacién de arte.

I, La video como género

La finalidad del presente trabajo es explorar la emergencia de la
video como un género de arte visual; explicar cémo parece operar
en modo muy parecido aldel sueiio aproximdndose a nuestro incons-
ciente compartido; determinar el contexto actual de la video y el
modo en que ese contexto la configura; y, por ultimo, precisar lo
que constituye al artisia video,

El tema principal es la funcién del arte video en la educacién,
gsobre todo en la educacién artistica; la aportacién de los estudios
gobre cine, televisiény videoalplan de estudios universitario; nues-
tra perspectiva del artista video;el proyectado tftulo de Estados Su-
periores de Arte Video en la Universidad de Nueva York; las posi-
bilidades de entender y ensenar el arte video; los criterios estéti-
cos implicados en la video y el clima que ésta encuentra como
disciplina intelectual y artfstica; la enserianza de la video como en-
sefianza del pdblico; la nueva importancia del "yo'" en el arte video
y €l futuro de la video en la educacién.
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Hasta la fecha, la tensién entre la video como arte y la televi-
sién ha sido, sobre todo, una cuestién de contenido, El artista vi-
deo ge ha sentido libre para oxplorar las propledades técnicas y es-
téticas deol nuevo medio, mientras que la televisién comercial ha
sentido las limitaciones impuestas no sélo por la necesidad de ga-
nar un piblico, sino de satisfacer las demandas de sus patrocinado-
res comerciales, Hasta fecha bastante reciente, la disparidad en-
tre las dos formas puede haber sido la del nivel de sericdad; arte
por el arte contra diversién,

Sin embargo, con el advenimiento del cable cultural casi ha
desaparecido esa aparente diferencia, El cable cultural ha incorpo-
rado muchos de los efectos estllfsticos del arte video para ensan-
char la variedad y el efecto de sus imdgenes, (La analogla {nmedia-
ta acaso podrfa ser la apropiacién del vocabular{o expresionista en
El Gabinete del Dr, Caligarl con todas sus resonancias en la
Alemania de la primera postguerra mundial y en el cine ulterior),

Las consecuencias de esta allanza entre estilo y medio son
particularmente evidentes en los "spots' hechos para cable por las
principales companlas de grabaclones en versiones visuales de sus
listas de canciones favoritas, No seo trata de una idea nueva, pues-
to que se retrotrae al advenimiento del sonido e Incluye los "cortos"
hechos para los tocadlscos mecdnicos on los decenios do 1940 y
1950. H4&bil combinacién de publicidad, arte video y televisién con-
venclonal, esos '"spots' permiten explotar todos los aspectos del
mensaje video encaminado a un pidblico jéven, atento a la moda
y muy provisto de recursos,

La comercializacién y la estetizacién concomitante de los
medios de comunicacién social han sido caracterfsticas de la clase
media desde la Invencién de la imprenta, Clertamente, el paradig-
ma para el cine, y, probablemente, para la televisién {(puesto que
ambos parecen adecuados para la forma narrativa) ha sido la trana-
formacién de la novela, Iniclada como un pseudodisrio o una serie
de cartas, la novela se extendié y enrlquecié hasta reflejar todos
los aspectos de la experiencia humana, desde la poesfa hasta la fi-
losoffa, aun cuando sus formas primeras -el amor y la aventura-
persistan en las variantes mds populares del género,

La video como sueno

El trabajo que transforma el sueno latente en suefo
manifiesto se llama trabajo del sueiio, El trabajo que
procede en direccién opuesta, que trata de llegar al
suefio latenie desde el manifiesto, es nuestro trabajo
de interpretacién, Ese trabajo de {nterpretacién tra-
ta de deshacer el trabajo del sueno.

Sigmund Freud

Conferencias de Introduccién al Psicoandlisis
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El contenido de la televisién ha parecido ser mucho menos impor-
tante que su forma, La accién -la vlolencla del deporte o de la gue-
rra- ha parecldo mds adecuada a la pequena pantalla que cualquier
otra exploracién visual mds sutil,

Peter Wood senala que la televisidon se parece al sueno mds
que cualquler otro medio de comunicaciénl), La televisién y los
suefos son esenclalmente visuales, simbélicos y suponen un alto
grado de satisfaccién del deseo -fantasfas, alucinaciones, pesadi-
llas. Sin embargo, ambos acarrean un considerable volumen de ma-
terial trivial y effmero, contenido cargado que es rdpidamente re-
primido y materiales extremadamente ordinarios procedentes de la
experiencia reciente,

Wood considera la televisién comola vida onfrica colectiva de
nuestra cultura, vinculada a una conciencia mds amplia, un "incons-
ciente colectivo' que incluye tanto a los creadores como a los es-
pectadores, "Una sociedad TV crea intencional e inconscientemente
su proplo mundo video y luego reacciona respecto de é1, Esa vida
onfrica se hace real mediante la dramatizacién, que con frecuencia
se telegraffa al espectador con muy poco o ninguna exposicién pre-
via y contiene una multitud de sfmbolos verbales y visuales extre-
madamente ambiguos, que en forma latente se orientan a un mundo
més subreal que real, nuestro mundo inconscicnte de impulsos, ne-
cegidades y deseos,

El verdadero contenido, la progresién narrativa, tiene poca o
ninguna significacién real en un andlisis de esa fndole, De real im-
portancla, segdn la interpretacién de \Wood, es el contenido latente:
el disfraz de las necesidades y deseos de una cultura en un formato
televisivo aceptable, Utilizando la férmula de una intriga convenclo-
nal, podemos Insertar esas manifestaciones compartidas en nuestra
vida onfrica colectiva y, como en el caso de un suefio, nos sentimos
seguros e incluso reconfortados al despertar,

Lo interesante en las especulaciones de Wood es que nos lle-
van a una zona de la imaginacién que se sitda mds all4 del arte; los
matices del agua que fascinaban a Leonardo, la metamorfosis de
las nubes que retenfan a Shakespeare o la fenomenologia del fuego
que ha obsesionado a la humanidad a través de los siglos. Lo que
nos intriga en la televisién no es ninguna de las imdgenes tradicio-
nales, sino las amorfas analogias de la televisién con el subcons-
ciente o el suefio, Los criterios de Wood nos apartan de considera-
ciones importantes en el examen del arte video y se orientan hacia
los amplios problemas de la televisién en nuestra sociedad.

1) Peter H, Wood, ‘Television as Dream', en Television as a
Cultural Force, compilado por Richard Adler y Douglas Cater
(Nueva York: Praeger, 1976), pdgs. 17-35,
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La video en su contexto

El arte video empezé en ol decenio de 1960 y, mds que una reaccién
contra la televisién, fue una parte de la reaccién de los artistas con-
tra la fabricacién de objetos. La inmediata disponibilidad de la vi-
deo les permitié trabajar en una forma que no podfa ger ni compra-
da ni vendida en el sentido convencional y los liberé de las imposi-
ciones irracionales del mercado del arte,

Debido a la variedad de nuevas formas que aparecieron en el
decenio de 1960, hemos de senalar tambidn la capacidad de la video
para sintetizar dichas formas, sea por representacién o mediante
otras formas mecdnicamente reproducibles, como el filme o la .fo-
tograffa, Las ventajas de la video fueron su costo relativamente re-
ducido y su capacidad para ser repetida una y otra vez, Ademds,
en un momento en que cundfa el debate entre los artistas acerca de
la documentacién y la abstraccién, la video podfa ser abstracta
realista en sus imdgenes,

Clertamente, gran parte del trabajo inicial de la video fue
ambiental, Se establecieron ambientes pequenos, en circuito cerra-
do, que permitfan a cualquiera que entrase en ellos explorar su po-
tencial, Habfa, tal vez, clerta actitud critica respecto del formato
de la televisién convencional, pero la importancia principal de esa
fase parece apuntar al cardcter esencialmente democrdtico del me-
dio, md4s bien que a la confrontacién con los limites de su progra-
maclién,

Una observacién de Andy Warhol, hecha a fines del decenio de
1960, y con frecuencia deformada y mal interpretada, caracteriza
los objetivos de muchos de esos primeros artistas video, ""En lo su-
cesivo -decfa Warhol- cada uno de nosotros serd una estrella en la
TV durante 15 minutos". Warhol, que se habfa lanzado al cine des-
pués de sus éxitos iniciales como pintor "pop", se estaba refirien-
do a las extraordinarlas posibilidades de la video para transmitir
la imagen de cada uno de nosotros a un piblico que, en muy distinto
modo de lo que sucede con el piblico del artista, estaba compuesto
no de centenares o de millares, sino de millones, literalmente.

La video se convirti6 en un apoyo para la vanguardia en to-
dos los frentes. La popularidad de la video ha sido anunciada por
4u uso en espectdculos en gran escala montados en la Calle 37 por
E.A.T., bajo la direccién del Dr. Billy Kuwer y de Robert
Rauschenberg; en esos espectdculos las imdgenes de los bailarines
se proyectaron, simultdneamente, en pantallas gigantescas suspen-
didas del techo, Después de esos acontecimientos, el uso de la vi-
deo se extendié a todas partes. Un ndmero reducido de galerfas y
de museos contraté conservadores que empezaron a formar peque-
nas colecciones de cintas,
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En 1969, Howard \ise organizé la primera oxposicién impor-
tante de video en su galerfa de la Calle 57, "La televisién como un
medio credor' permitié a los artistas que se mantenfan en la peri-
feria conocer las posibilidades de dicho medioy de ver lo que otros
artistas estaban haciendo, Como parte del interés general por las
relaciones entre ciencia y arte, Wise habla organizado una serie de
exposiciones de base tecnolégica y llegé a abandonar el mundo del
arte comercial para convertirse en distribuidor de cintas de los ar-
tistas video,

De ese contexto emergié un artista cuya carrera morece ser
tratada con cierto detalle, ya que las experiencias que incorpora
son, en considerable medida, el plan de estudios para la formacién
de un artista video,

La formacién de un artista video

Nam June Paik, el artista coreano que trabaja en Nueva York, ini-
cié el "arte video" en 1962, fecha en la que, despuds de un aro de
experimentacién con un complemento de 13 aparatos de televisidn
en un desvdn de Colonia, organizé la primera muestra video en la
Galerfa Parnass de \Wuppertal, Alemania, utiljzando los aparatos
combinados para lanzar en forma intermitente una serle de imdge-
nes sin precedentesl),

Refugiado con sus padres a causa de la guerra de Corea, Palk
vio, cuando tenfa 20 afos, su primer aparato de televisién en un
gran almacen de Toklo, en 1952, Después de haber estudiado la
obra de Arnold Schonberg, Paik se habfa sumergido en la mdsica
occidental en Sedl y mds tarde en Toklo, En 1956 empezé a trabe-
jar con Karl Heinz Stockhausen y su laboratorio de mdsica electré-
nica en Colonia, Allf conocié a John Cage, el compositor amearica-
no, quien le dijo que la muisica electrénica habfa llegado a su tér-
mino y que ei futuro estaba en le representacién {(performance),

""Me di cuenta de los ltmites de la misica electrénica -ha di-
cho Paik- y quise extender la musica electrénica para incluir las
visiones electrénicas",

Sus siguientes representaciones musicales fueron con frecuen-
cia absurdas y destinadas a sorprender, Cage escribié a Paik; "El
trabajo, la conversacién, las representaciones, los acontecimien-
tos diarios, nunca dejan alternativamente, de sorprenderme, grati-
ficarme e incluso aterrarme',

La aprobacién de Cage le permitié llevar todavia mds lejos
sus experimentos después de su llegada a Nueva York en 1964, Se
mezclaban en esos experimentos la tecnologfa, con inclusién del

1) Vide Dennison, pdgs. 54-62,
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Robot K-456 de Paik y el desnudo, sobre todo el de Charlotte
Moorman, una joven violoncelista que suscribié el plan de Paik de
llevar el sexo a la mdsica,

La exposicién de Pailk esta primavera en el Whitney -uno de
los primeros museos de los Estados Unidos que alojé la video- fue
en clerto modo anticlimdtica, Palk rarc vez ha terminado sus pie-
zas para la video; mds bien se dedica a revisarlas caprichosamen-
te, Su influencia se ha debido mdsa la sorpresa que a ninguna inno-
vacién que haya introducido, pues rehusa persistentemente aferrar-
8¢ a una sola idea,

En su calidad de extranjero, ha percibido toda una nueva ac-
titud subyacente en la civilizacién occidental, Sus intuiciones estdn
formadas en partes iguales por el zen y la tecnologia. Bromeando
sobre los 17 aparatos suspendidos de su techo, Paik ha dicho con
su inescrutable acento anglo-coreano; "El techo, creo, es el dlti-
mo espacio interlor no desarrollado que queda en Manhattan'',

Ese tipo de aforismos, con frecuencia inverostfmiles, rara vez
insensatos, a veces profundos, le han dado la reputacién de ser una
esgpecie de gurd de los medlos de comunicacién, Lo que resulta di-
ficil es determinar en qué medida su trabaio versa sobre el medio
y no es critica méds bien que creacién. Para explicar sus posicio-
nes, dibujé recientemente un dlagrama a un periodista con objeto
de precisar por qué crefa que la mitad del arte video pertenecia al
mundo del arte y la otra mitad no, Paik dibujé dos ctrculos secan-
tes, con un ldpiz y escribié "ARTE" en uno e "INFORMACION" en
el otro. Senalando el drea comvin a ambos cfrculos, dijo al perlo-
dista: 'Yo creo que estoy aqut',

Como Paik ha indicado tan grdficamente, el dilema del artis-
ta video no es la eleccién entre arte y video, sino el mds amplio
problema de la oposicién aparente entre arte e informacién., En la
medida en que el artista o la artista video percibe ese problema co-
mo elemento central de su trabajo, el problemra va mucho mds alld
de los lfmites ordinarios del artista y de su obra, Como veremos,
la divisién entre aite e informacién hace diffcil iu presencia dzl ar-
te video no ya en el amplio mundo de las comunicaciones, sino en
el mundo méds reducido y limitado de la universalidad.

I, Arte video y educacién

éPertenece, realmente, la video al plan de estudios de art. » ha de
dejarse a las escuelas de comunicaciones o de periodismo? (Es
Nam June Paik un artista o un disidente de los medlos, cuya obra
servird como nota de pi¢ de pdgina a los directores ejecutivos
Roone Alredge o Grant Tinker?

Esas cuestiones, por diffcil que pueda resultar responderlas,
son elemento central de todo debate sobre el arte video y sobre su
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nuova funeclén en la enseiianza del avte, I.a televisién, debldo a su

bagaje social, todavlia no ha sido abiertamente abordada por las es-
cuelas piblicas de educaclén superior. Por sor un medio de comu-

nlecacién social, nos hemos rosistido a analizarlo o a intorpretarlo,

y todavia mds a examinar su pasado o sus fundamentos estéticos,
‘Todavla no homos dosarrollado un criterio sistemdticopara abordar
la tolevisién, ni siquiora como lo hicimos para la Htovatura o ol ci-
no, que fuoron tardfa y diffeilmento incorporados en nuestro plan de

eatudios, Desde ¢l punto de vista de los estudlios humantsticos, la

obra literaria tione, en ofecto, su autor, y ol filme, aunque fruto

de un esfuorzo do cquipo, llega a adquirir un autor,

(Hay un artista videco o o8 la televisién otra forma de manu.
factura de masas, ol producto de una versién particular de la cade-
na do montajo? Iit arto video Implica la nocién radical de quo un
artista indlvidual trabaja, on ofocto, y quo todas las teorfas, la hia-
toria y loa andlisis quo homoa conastruido sobre las artes viasualos
en ol curao do log cinco Wtimos siglos puedon sor oficuz y prove-
chosanmente aplicados a este nuovo medlo y a quienos trabajan on 61,

Quionosg de nosotros damos cursos do historla, crftiea y pro-
duceién do arte video, nos quedamos asombrados por el volumen de
conocimiontos y julcloa afinados quo nuestros oatudlantus aportanal
ostudio y a la olaso, Fatdn mucho mds dispuestos que nosotros a
abordar ol diffell toma do la tolovisién, [.0 que esporan es un andli-
ais profundo y de resultados duradoros, que 8élo es posiblo hacer
una voz que a¢ hayan establecido un voeabulario y una historia ade-
cuados, Dotrds do la cdmara astdn profundamonte Interesados en
la razén y en ol modo do lo que estdn haciondo,

Por 0se motivo, el arte video so eatd convirtlendo en matoria
de estudio humantstico on todos los nivelea, desdo la clase do la es-
cuela publica, dunde resulta probablemente la mds disponible y ac-
cosible de lns artes visunles, hasta los mds complelos estudios de
los criticos y de los artistas,

Lo que mds me Intoresa, por consigulente, no es tanto la en-
sefinnza de un nuevo critario para abordar la telovisién -aunque el
arte video es ciertamente un nuevo criterio -sino las consecuencias
que esos cursos tendrdn entodos los niveles para ¢l uso y la apre-
clacién de la televisién, Il arte que sc practica en un estudio, y en
particular el arto video, no so ensena sin roferencla al resto del
plan de estudlos, sin explicar cémo se forman los profesores y, fi-
nalmente, cémo han de utilizar los {ndividuos ese nuevo conoclmien-
to. La responsabilidad intelectual, moral y polftica es enorme, no
s6lo porque estamos contribuyendo a crear una nueva forma, sino
una nuova forma que por primera voez on la historia de las artes vi-
suales tiene un pdblico potencial do millones de personas,

La crisis consiste, por consiguiente, en que les educadores
no so encuentran solamente ante la introduccién de un nuevo medio,
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sino ante un enfoque enteramente nuevo de la difusién de informa-
cién, soguin el cual la Informacién se convierto en su propia comu-
nicacién, La televisién ameonaza ya a los viejos bancos de conoci-
mientos: el museo, la biblioteca y la universidad, En el pasado, ol
conocimiento estaba fragmentado, era ol recinto sagrado de los ex-
portos y de las autoridades, Esos expertos decidfan ¢émo habfa de
dispensarse la Informacién y quién debfa recibivla, Las institucio-
nes so dosarrollaron do conformidad con eso proceso centralizan-
do a los oxportos y la {nformacién que dstos acumulaban, La com-
putadora aparecid por Wlitimo, como la verslén mds avanzada do ese
procoso, pero siguld siendo, en ciorto modo, una biblioteca, 1IN ca-
ble y las formas afrocladas de difusién han revoluclionado irrvevoca-
blemontoe el procono mismo, Potencialmonte, todos los datos son
accesibles a todos,

Por sor la toloevisién un medlo visual, la informacién, por vez
primora, cstard al alcance deo los llotrados, incluso do las porsonas
que ostdn ccondmicamonte dosfavoracidas o que no hablan una lon-
gua dominante. Do modo todavia mds genoral do lo que Macl.uhan
proedtjo, la patabva oral o esgcrita ostd slondo sustitulda por la ima-
gon visual,

Quisioca sofinlar que ostamos concentrando grandes propor-
clones do nuestros vocursos on la formacidn de individuos capaces
de poreibir crltica e histédricamonto tanto los lImitos como las rea-
lizaclonos do 1a telovision, Algunos do ellos serfn artistas, otros
critlcos y profesores, poro la cnormo mayorfa pasard a formar
parte del piblico. ¢Quidn puodo doclr que la oxiastencia de un pdbli-
co asl proparado no tendrd tmportantes y duraderos efectos? llo-
mos sldo ya testigos do los heneficios mundialos do la alfabotiza-
cién creciento, Sin duda alguna, osa alfabetlzacién visual pormiti-
rd obtener beneficios iguales 8 no guporiores,

listudios do cine, televisién y video en los Eslados Unldos

Entggogedioen los listados Unidos un ndmero aproxtmado de 7,648
cursos sobre cine, televisién y otros medlos de comunicacién so-
ciall), Incluta esa cifra 3.991 cursos sobre cine, 2,542 sobre tele-
visién y 1,125 sobre otros medios, Por lo que respecta al cine, se
dieron 2,770 cursos para subgraduados, 3135 para graduados y 886
tanto para subgraduados como graduados, En cuanto a la televisién,
hubo 2,018 cursos para subgraduados, 178 para graduados y 330 tan
te para graduados como para subgraduados, In ol sector du los

1 Ii'sa informacién procede de ‘T'he American I'ilm Institute
juide to College Courses in I'llm and I'elevision, 7a. edicién,
(Princeton, New Jersey: Peterson's Guides, 1980),
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cursos sobre medios interdisciplinarios, se dieron 774 cursos pa-
ra subgraduados, 205 para graduados y 176 abiortos a los dos ni-
velos,

Las instituciones examinadaa tenfan un total de 3,126 profeso-
res en el sector del cine, la televisién y los medios de comunica-
eioén, De ese total, 2,034 eran profesores a tlompo completo y
1,092 daban cursos sobre cine o televisién con dedicacién parclal,

Asimismo, en 1980, 16 escuclas ofrecioron cursos de docto-
rado on cine, 76 programas para la obtencidn del tftuto de Maglstoer
y 227 para la obtenclén de 1a licencia, Veintiocho escuelas dispen-
suban grados do asoclado en clne, PPor lo que reapecta a la telovi-
sién, 12 escuolas disponsaban grados de doctorado, 71 grados de
Magister, 252 tfitulos de licencla y 60 grados de asociado,

Adomds, muchas escuelas de los Fstados Unidos dispensaban
grados en soctores afines o interdiasciplinarios, como medios do co-
unicacién, comunicacién de maaa, teenologlfa do la educacién, ote,,
quo Inclufan el estudio dol cino y Ia tolovialén,

Entre las escuolas exuminadas quo, sogin indlcaron, otorga-
ban grados afines, 17 otorgaban ol grado de doctor, 38 ol de
Maglster, 81 el de licencindo y 33 el do asoclado, Dol total de os-
cuelas oxaminadas, 209 dispensaban cursos sobre cine y sobre tele-
visién o sobro amhas materias, poro no otorgahan tftulos ninguna
do ollas, I.08 cstudiantes podfan escoger las materias principales
en un aector affn y las secundarias on un sector aparto.

Asf pues, on 1980, 44,183 estudiantes segufan cursos para la
obtoncién en grados on cine o on tolevisién o en un goctor ostrecha-
inonto relaclonado con ellos, l.os ostudiantos do telovisién ascen-
dfan a 23,350, de los cuales 12,520 soguian sus estudios principales
en cine y 8,301 on sectores afines. Un total aproximado de 200,000
catudinntes sogufan cursos en matorias no principales cada se-
mostre.

Muy pocos, rolativamente, do csos cursos estaban organiza-
dos por departamontos de arte y, prdcticamente, no habfa cursos
e arte video en cuanto tal, ‘Tampoco se dispensaban grados on ar-
te video. Los cursos de arte video de la Universidad de Nueva York
aran Unicos; no asf la proliforacién de cursos gencrales do cine y
video en la universidad en su conjunto. En la Universidad de Nueva
York se dispensaban cursos sobre cine como arte, pero ni el Inctt.
tuto de Telecomunicaciones Interactivas ni el Departamento de Co-
municaclones participaban on la programacién cultural, El arte vi-
deo,que a8 ahora moneda corriente en las galerfas de Soho y on os-
pacios andlogos, s¢ ansona solamente en el Departamento de Arte y
de Educaclién Artfstica. Pero aun asf es necesario definir mds de-
tonldamonte lo que el arte video significa y pretende,
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l.os estudios del artista video

Yo presido un departamento extremadamento hoterodoxo en una de
las mayores universidades privadas del mundo, Nuestro interéds
principal se centra en la educaclén artfstica en todos nus aspectos
y hemos hecho del trabajo de estudio el centro de nuestros progra-
mas, cualesquiera que aean las zonas de nuostro trabajo

Homos comprobado que la acentuacién del trabajo prdctico
produce una mayor autonomfa en nuestros estudlantos que cualquier
otro mdtodo, l.as versionos quo utillzamos de usa téenica pueden
ahora adoptar variacionos extremadamonte sutiles por lo que res-
pecta a la video; para la investigacién sobre arto folklérico y otras
tradiciones vivientes, podemos duplicar el proceso de un artesano
para entender un producto artfstico determinado o utilizar la video
o la fotograffa para deojar registradas nuestras inveatigaclones,
También podomosn (en el soctor de los muscos) aprendor a "falsifi-
car' o coplar técnicas o ostilos para comprender mojor las opora-
clones do conservacién y do preservacién, utilizando tamblén docu-
montacién video o fotogrdfica, Fn la aplicacién torapdutica del arte,
podemos registrar on video el trabajo de un nifio o una sesién do
grupo, l.os ¢studiantos quo ostdn aprondiondo a promover prtiblico
para las galerfas o muscos puedon preparar "spots" publicitarios
de video., Ks dsn una parte de lo quo llamamos "instruceidén video",
Doseamos quo nuostros oatudiantos tengan oso tipo de inatruccidn,
poro dsta no ¢a arto video,

kn nuestros cursos do cducacién artfstica, insistimos on ol
uso de recursos visualea fuora de le clase, para que los niflos dosa-
rrollen una mayor conclencia del mundo que los circunda, La video
ha resultado ser un instrumento escenclal para rovolarlos todos los
aspectos de su ontorno. Hemos aldo los primeros que organizamos
un curso sobro sistemas de informacién visual destinado a las por-
sonas que participan en todos loa acctores de la gestién de arte vi-
suales, Las videocintas y los dlscos son Instrumentos de evidente
importancia para ese tipo de gestién de la informacién, Hemos pa-
trocinado reuniones de trabajo para mostrar cémo la video y otros
medios visuales pueden utilizarse con el fin do interpretar los pro-
gramas de los muscos y de otras instituclones, Homos trabajado
para rogistrar en banda las ideas de los artistas y do otros miom-
bros del mundo artfstico internacional, Reclentomente, nuestros
estudiantes organizaron una serle de 15 programas para tolevision
de acceso publico con el finde mostrar la {mportancia del mundo
visual en el medio urbano, La Ciudad Invisible mostré especialmen-
te cdmo la cludad es una obra de arte en colaboracién en la quo to-
dos participamos. L.a programacién video desempena una importan-
te funcién en nuestro plan de estudios, pero hay que decir una vez
mds que no se trata de arte vi: »,
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HHemos ofrecido una seorie de cursos experimentales en rola-
¢lén con proyictos emprendidos por diversos artistas en Soho y en
Tribeca, nuestro "campus', En uno de nuestros sominarios sobre
disenio ambiontal, so oxaminé la video como arquitectura, La video
ha sido un importante olemento adjunto en diferentes rouniones y
simposios organizados por Jorge Glusberg para nuestro Centro In-
ternacional de Eatudlos Superiores sobre Arte, Anna Canepa, una
de las primoras distribuidoras internaclonales de video, utiliza una
gran variedad do videocintas on su oxamen del arte video, La video
08 un compononte Importante do nuestros sominarios sobre arte mo-
dorno, Iil andlisis y 1a critica do la video es olomonto central do
nuestra ensenanza, pero, digdmoslo una vez mds, no o8 arte video,

El arte video on cuanto tal llegé a sor parte especifica do
nuestros cursos hace dos afios, al eor enseiiado por primera vez en
uno de los cursoa do nuestro programa de Venecia, Slempro ha si-
do éate un programa privilegladoe entre los nuestros, puos pormito
al astudianto situaraoc oficazmor’> ontro ol pasndo y ol prosente, y
tiono toda l1a libortad do una escuola de vorano, Nuestro programa
do Vonecia es do matrfcula limitada, l.os cursos pormiten roco-
rror on todas lasdirecciones la oentora historia dol arto y los trabe-
jos do estudio o taller, con inclusidén dol trabajo en vidrio. l.a aton-
¢lén que la Blonal prosta al arte nuwoveo hace de Venceia un lugar
éptimo paralos artistas jévenes quo descan trabajar on video, La at-
mdefora mdas relajada y ol hecho do quo estuviéramos cas! slempre
on la oscuola, pormitié atendor y divigir on forma mds individual a
cada uno de tos artistas alumnos, Ademds, dobido a la orientacién
del programa, les fue posible entender en qué medida ésato incldfa
en lo que ollos estaban haciendo en pintura y on escultura,

Sin embargo, otra dimenslén de eso programa rosulté ser de
importancia no menor; la ciudad misma, Venecin es una oxtraor-
dinaria orquestacién de luz; mediante el uso de la video, los ostu-
diantes empozaron a reconocor esa ciudad-ostudio y a deponder de
olla, considerdndola no tanto como una fuente de inspiracién, sino
como el contonido de su trabajo, kntendieron asf, como los vona-
clanos han entendido, desde ol comienzo, el sugestivo poder de la
"eludad como representacién', Nada se detiene en Venecia, Inclu-
8o los momontos de silencio estdn llenos del juego de la luz,

Iisog "sketches" do video se llevaron luego a Nueva York pa-
ra ser claborados y editados, La acoptacién que tuvo el programa y
los raosultados que con é1 so obtuvieron, permitieron preparar cuf-
dadosamente un programa de arte video que pudo ofrecorse en
Manhattan, El programa ge concibié como un programa "terminal",
pucato que ol grado de Magister representaba el plenodominiode la
tdenica y no ase ofrecfa el grado de Doctor, Se describe a continua-
clén el programa, con dotalles acerca de cada uno de los cursos
propuestos,
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Grado do Magistor en arte video

El programa que a continuacién se proesenta ha sido estructurado pa-
ra estudlantes con estudios ordinarios do licencia o para estudian-
tes mda adelantados que cuentan ya con alguna experiencia profe-
sional,

Se congidera como requisito previo haber efectuado en la -
concla trabajo do estudio y haber seguldo cursos de historla y ort-
tica dot arte, También so requloeron los elementos indiepensables
para la vidoovieién, El plan do ostudio ostd dividido en cuatro scc-
torosy oursoas do base; cursos contrales aobro arte video; cursos
instruinontales on los quo so utillzan prdoticas y técnicas de arte
vidoo; y materias solectlvas ¢ intornados cuyo abjoto e¢s onriquecer
el trabajo de estudio sobro arte video.

Cursos do hagoy

Seminario sobro Arto Modorno

Historia do la Fotogralla

Cinovisién

Estudio de la Difusién Cultural

Fotograffa y cino documontales

I'studio de la fotogralfa y toorfas contempordnocas

Cursoa contralos;

Arvto Vidoo 1

Arto Vidoo 11

Arto Video Suporior

Hiatoria do la Video como Arte

Cursosg {natrumentales:

Documentacién sobre Artes Visuales
Programacién de Artes Visuales pa.rca Toledifusion
La Carrera del Artista

Sistomas de Informacién

Mercados do las Artes Visuales

Materias Sclectivas o Internados

l.os Cursos do baso se organizaron para dar a los estudiantes un 36-
lido fundamento en la historia y tos problemas del arte modernc y
la funcién dol arto video en date y en la difusién de masa de la cul-
tura mediante la eminidn de programas,
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El Seminario sobre Arte Moderno versa sobre los problemas
de planteamiento reciente en lag artes visuales, Pormite esto so-
minario que los artistas video consideren los conflictos proplos de
su sector en funcién de los conflictos andlogos planteados en la pin-
tura y la escultura,

La Historia de la Fotograffa explora las {deas estéticasycien-
tificaa que configuraron la fotograffa on la obra de los grandes ar-
tistas, So ostimula a los estudiantes para que trabajon con las pri-
meras téenicas y "copion' las imdgenes de las figuras examinadas;
han de preparar ademds un trabajo critico,

La Cinovisidn examina la historia del cine dosde el punto de
ata exclusivo del interds visual dol director, del director de arte
y dol cameraman, So oxaminan en profundidad las marcas visuales
do los principales estudios y épocas,

I3l Estudlo de la Difusién Cultural sigue la propagacién do las
fdoas desdo la Invencidn do la fmprenta hasta ta popularizacién de
la cultura suporior por la telovisién, Se examina ol probloma de la
cultura "guperior” o "inforfor" y la funcién de 1a telovisién on la po-
pularizacion do las artes, Seo dan ojomplos tomados de Qmnibus,
Playhouso 90 y IFlrestone Hour, ote,, y se anallzan el punto do vis-
ta y las tdcnicas do emisién,

kil curso sobre Votograffa y cine documentales examina lus
rolacionos entre las ideas socialos y ol uso do la fotograffa y dol ci-
ne para probar o establecor ciortos hochos, desdo lag manipuladas
fotograffas de la Guerra Clvil de Matthew Brady hasta la sutil pro-
paracion do plos deo fotograffas on las noticlas sobre Viot Nam. So
ostudia detonidamonte ta historla do la documentacién grdafica y so
destaca la fmportancia do las conteibuciones de Muybridge, Darwin,
Henedlet y Strand, asf como su calidad dnica,

Il Estudio de In fotograffa y teorlns contempordneas pormite
abordar ol gran niraero de nuevas tdenicas y tcorfas que so han ma-
nifestado al haber sido mds generalmento aceptada la fotograffa co-
mo una forma de arte, se y otros cursos sobre cinue y fotograffa
apuntan a uno de los elementos principales del fundamento y desa-
rrollo del arte video,

f.os Cursos centrales constituyen la verdadera especlalizacién
on arte video, 1.os cursos efectuados en estudio pueden repetirse y
senalan el paso a niveles crecientes de capacidad prdctica y de com-
plejldad en arte video,

Arte Video | presenta las practicas mds ¢lementales enel uso
de la video; funcionamiento de la cdmara y recepelién de la {imagen
on cl aparato 'I'V, problemas de la grabacién en vivo y preparacidn
previa del material recogldo para producir una expresién video co-
herente,

Arte Video Il permito ensenar el uso de sintetizadores, geno-
radores y computadoras para crear imdgenes abstractas, Se senn-
lan las diferencias entre el cine y el arte video,
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Arte Video Superior permite al ostudiante trabajar en proyec-
tos especificos con la orientacién del instructor, El trabajo efectua-
do on eatudio se somote a la critica do artistas, diroctores de gale-
rfas o museos y distribuidores, Las cintas terminadas se muestran
en la telovisién de acceso pdiblico y se presentan en las galerfas de
las univorsidades,

L.a Historia de la Video como Arte gira en torno a las teorfas
criticas que se han {do formulando al goneralizaivse el uso del arte
video, Suole dar ese curso un critico de video o un historiador dal
arte contompordnen,

T.os Cursos instrumentalos so han preparado para facilitar
apoyo espooffico @ Informaoién a nuestros estudiantes graduados
que tratan de omprendor una carrera profesional onel campo de las
artos visuales,

L.a NDocumentacién sobro Artes Visuales prosentalasdistiintas
téenicas utllizadas para rogistrar las manifostaclones do las artes,
desdo las dinpositivas y las tranaparenclas a los discos video, Il
ostudianto adqulore las compotoncine bdsicas y ol nivel profesional,

la Programacién do Artos Visunles para la 'Teledifusién cs
un curso de prdcticas ablorto a loa alumnos, indopendientemento do
quo hayan oacogldo o no ol trabajo on estudio como materia prinoi-
pal, que ofrece adieatramionto on difusién goneral y restringlda, l.a
finnlldad dol curso ¢a facilitar a los estudiantos de artes visualos
auflcionto oxporicncla para que puedan planear programas oficacos ¢
informativos, sobro todo para sorvicios piblicos y televisién de ac-
coso piblico, l.os estudiantes graduados en arto video actdan con
frocuoncia como productores y directores do los programas propa-
rados en osto curso, (¥l curso puede sor tambidn repotido),

l.a Carrora dol Artista presenta prototipos para las diversas
fasos do deaarrollo do 1a vida do trabajo dol artista, junto con in.
formacién acerca de cuostiones jurfdicas, legislacién fiacal, rles-
gos para la salud y problemas do vivienda,

El curso sobre los Sistemas de Informacién y lag Artes mues-
tra cé6mo diversas formas do a nuova tecnologla pueden utilizarae
para extender y profundizar la conscléencia quo ol pdblico tiene del
arte; esas formas van desde los logoprocesadores a sistemas inter-
activos do extremada complejidad que sirven tanto para inventariar
como para interpretar las colecciones de los musecos,

il curso sobre Morcados do las Artes Visuales prescnta es-
tadfsticas y técnicas de comercializacién para ol artista visual y
explica ¢c6mo la publicidad y las actividades do promocién pueden
servir para capturar el morcado del arte, Se¢ examina al artlata co-
Mo un pequeno o una pequena comorciante y so analizan las téeni-
cas empresariales necesarias para ol porveonir,

Internados, Concedemos una gran importancia al sistema de
Internados, Los estudiantes graduados en video han de ofectuar
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cuatro periodos de internado, cuyo objeto es fortalecor y comple-
mentar las capacidades ya adquiridas, Los estudiantes pueden, se-
gin su eleccién, trabajar como aprondices con artistas video o con
otros artistas visuales, o pueden decidirse por el aprandizajode
las técnicas de difusién comercial o por actuar como representan-
tes de artistas video, Se pueden facilitar perlodos de intornado con
mds de 300 organizaciones, individuos e instituciones,

En un cuadro sorprondente por sus dimensiones y la varledad
do sus posibilidades, la Univorsidad de Nuoeva York facilita asimis-
mo una amplia variedad de materias electivas dobidamente asuple-
mentadas con conferencias, simpoaios y grupos de trabajo, Mds de
500 eatudlantes han asistido en fecha reclonte a un seminario inter-
disciplinario sobre "El cable y el futuro de la cultura', on el que
partiolparon personal superior do muscos, diroctores ojecutivos de
redes, productores indopondientes y administradores do artes vi-
suales, Al dfa eiguiento, otro nutrido piblico acudid a 1a conforen-
cia dada por Vito Acconcl sobre su obra con largos extractosdo sus
videocintas,

l.as caractorfsticas de nuestro curso aobre artoe video, un
plan de ostudios paralolo al do capacitacién para ol tftulo do Maocs-
tro on arto do estudio, rovola la variedad de nuostros intereses: la
{ntorsecelén en arto vidoo, sogin I’alk ha sonalado, del arto y do
la informacién,

11, La comprensidén del arto vidoo

En el curso do los 30 arios Witimos, la telovisién comercial ha puos-
to la cultura popular al alcance deo pidblicos do todo el mundo, pdbli-
cos quo por lo genoral no habfan sldo inlclados on el vocabulario de
las artos dol siglo XX ni siquicra por la distribucién on masa do fil-
mea, kn ¢l decenio de 1960, cuando se introdujoron por vez prime-
ra las cdmaras portdtiles on ol morcado, la tolovigién comorelal se
libord del estudio y pudo desplazarse fdcilmente dosde la callo al
campo do batalla, l.os artistas ompozaron a producir sus propias
obras con una sonsibilidad que procedfa mds del mundo do las galo-
rfns y de los muscos que de los imperativos comerciales, Como ho-
mos visto, la experimentacién se gonoralizé on todas las artes, y
la tecnologfa parecié sor la bandera bajo la cual cada sector artfs-
tico podfa soguir adelante. Hemos estado hablando sobre todo de
imdygenes, pero también hemos de tener &n cuenta los sonidos y
otros ofcctos gonorados por los sintetizadores y 1as computadoras,

L.os ctemeontos criticos ¢ intelectuales dol arte video no pro-
ccedieron de la tolevisién comercial, sfno que encontraron mds bien
sug rafces on el arte conceptual, Il lenguaje utilizado por los ar-
tistas video procedlfa de idoas que hablan surgido en ol minimalis-
mo y que acontuaban el pensarniento y el pensamiento-acelén,
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Cuatro sectores principales so configuraron en los primeros
anos del arte video (sectores que definfan ¢sas formas de arte en
funcién del contenido, mds bien quo dol estilo)., La video documen-
tal surgié dircctamonte dol interés de los minimalistas por la docu-
mentacién, generalmente fotogrdfica, que daba al documento cardc-
ter real de obra do arte, La video documental, que tiene sus ante-
cedentes on el flilme y la fotograffa tradiclonales, se caracterizé
por la importancia concedida a los hechos y por un decidido interés
por las porsonas, los lugares y los acontecimientos,

La Video de ropresontacién (porformance) adoptd, por su par-
te, un critorio mds subjotivo respocto de su tema, una oxtonsidn di-
recta de las tdenicas y do la estética do los "happonings' do co-
mienzos dol decenio do 1900, Ksas reprusontaciones adoptaron con
frecuencia una forma narrativa convonclonal o quedaron, tal vez,
encuadradas por un "yo" autoblogrdfico, a través del cual se vofan
una sorio do actividades do una peraona o de un grupo. l.as_video.
cintas_sintotizadas, gonoradas froouontemente por computadoras,
80 fundaban casi ontoramente on efectos producidos por medios eleo-
trénicos, Sus Imdgones -quo muy pronto pudieron ir desdo ol Arte
Op a los juogos clectrénicos- se roforfan de modo absolutamente di-
recto a la video como medlo,

la video porcoptual roflejé las teorfas ciborndticas mdsavan-
zadae y la rolacién do datas con el sistoma norvioso humano, Fea
forma de video paroco haberso concentrado onteramente en ol mo-
dio ambiento porsonal y piblico para fnvostigar la {nteracclién del
yo y la sociedad,

Isas cuatro concepclonos do la video constituyon la base do
nuestro plan de estudios de arte vidoo, Las cuatro formas doponden
do la misma tecnologla bdalca do telovisiént los electrones bom-
bardean la pantalla do televisién y aparecon como una serio culda-
dosamente programada de puntos que se extienden porla pantalla en
matices alternados para formar la imagen, Is dsa la pincelada fun-
damental del arte video cuando el "revélver" de electronos dispara
puntog rdpidamente a las 525 lfneas normalizadas do la pantalla
americana, un proceso on que el dispositivo oxplorador tavda sola-
mente una quinta parte de segundo en efectuar dos movimientos com-
pletos bajo las lihecas cntrelazadas,

La tocnologfa de la video es tambidn muy diferente de la del
cine. El marco Individual del filme estd expuesto y la imagen se
desarrolla qufmicamente, En cambio, no hay imdgenes visibles en
una videocinta mientras no se vuelven a hacer pasar por una mé-
quina.
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[.a estética video

"... Las innovaciones de la técnica son sfatomas oviden-
tos de algdn tipo de cambio en la conciencla, En ese
gentido, la invencién téenica funciona como un sistema
de alarma precoz que nos avisa do que un nuevo tipo de
contenlido ostd forzando o permitiendo o sugiriendo nue-
vos procesos que pormitan oxpresarlo,"

Rosalind Kraues

"Magiclans' Games, Decades of Transformation

Cabo proguntarso qué os lo primoro, la tecnologfa o la conclencia,
o Incluao sl la cuestién Importa, ¢13s posible que ambas eatén Inex-
tricablomento vinculadas y que ¢l enigma no tenga solucion?

¢Qud es lo quo aignifica ol advenimiento de las videocasoles y
del cable? Hoy, todavia un pequedo porcentaje solamente do la po-
blacién diapone do casotoscopios, Tinlos Fatados Unidos do América,
30 miltones do hogares tionon tolevisién, poro solamonte 3 millo-
nes disponon do casotoscoplos, Veintiin millones do hogaros reci-
bon toleviridn por cable, Kl arte video puede ser comercializado y
pucde entrar on ol hogar, poro estd slondo dosplazado por ol eroci-
miento explosivo do las nuovas redes por cable quo ofrecen diver-
sionea ordticas, '"Del total de videocasoles roglstradas quo se han
vendido, wna proporeién quo ao sitia ontre el 21% y ol 60% correa-
ponden a la clasificacién X, sogin una fuonte industeial, Al ofrecer
un gerviclo do toloviaién por suscripelén una red indopondionto do-
dicada a fllmos do orientacién soxunl medianto un sistema de tele-
vigién por cable o como un complomento de dltima hora de la noche,
ol porcentajo de suscriptores dlspuestos a pagar una sobrgearga
monsual sucle oxcedor dol 650% y ha llegado hasta un 95%"1), 1e
sontimiontn general on la industria que la televisién por cable llega-
rd a sor la sallda mds importante y mds ventajosa desde el punto
de vista financioro para la diversién soxual on la casa ameoricana
-0l videosuono: {un sueno erdtico?

El artista que haga arte video encontrard alguna compotencia
mds, quizd una compotencia incluso mayor de la que ha tenido has-
ta ahora por parte de la tolevisién comercial dol presente momento,
Sin embargo, como la cuostién del acceso pdblico a la televisién por
cable se planted on las ciudados de todo el pafs, los acuerdos para
franquicias locales exigen que los sistemaa de difusién por cable fa-
clliten un clerto ndmoro de canales a un coste minimo a cualquiera

1) Tony Schwartz, "The T.V. Pornography Boom", New York
Times Magazine, septiembre 21, 1981,
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que lo solicite, Esos canales han dado ocasién al artista video de
tener su primer contacto real con un piblico numéricamente impor-
tante,

Parece, en consecuencia, que la estética video estard mds dl-
rectamente configurada por lus demandas del mercado, lL.a historia
de la video recordard mds estrechamente la emergencia del cine
que la de la televisién (en ofecto, los primeros experimentos de
Edigon y Mélies no fueron muy distintos do los de Palk y sus cole-
gas), La estdtica cinematogrdfica, por contraposicién a la de la te-
lovigidn, no fue configurada por la reaccién popular, sino por el
gusto del distribuidor,

L.os oxportos japonesos han comprobado que la efectividad de
los modlos do comunicacién de masa ha ldo declinando en el dltimo
decenlo de modo bastante vertiginoso, Clortamente, la televisién
americana ha perdido espectadores en las cepas mds Influyentes y
ricas, pero no estd claro que esos capoctadores hayan sido captura-
dos por ot cable, Todavia no so ha habiltado un sistoma Neilaen pa-
ra ol cable,

Il contenido do la video, la forma de la video, son adn hdsi-
camente rudimentarios, [.a estética video ha de tonor en cuenta no
8610 la fayo técnica altamento exporimontal Iniclada por Paik en
1962 -20 afos transcurridos en manipular el nuevo medio para fi-
nes duo vanguardia- sino tambidn ol papel reclentomente adquirido
por la video para la divorsién y la informacién por cable,

I'n ambos usos do la video cabe renlmente distinguir dotermi-
nadas cualldados ostéticas, a sahory
forma dindmica y hoterogénea para dar indleactén del cardctor or-
gdnico abforto, tmpredictible do la vida. Una vez sintoetizados con
ol sonido, el eapaclo y ol tiempo ofrecoen una dimensién total do ex-
periencia,

Tiempo: Fn la video la accién s0 despliega on un orden con-
trolado por ol artista y cada una de sus partes adquiere ol peso que
ol artista dosea,

Sonido: L.a voz humana, la misica y los sonldos reales inten-
sifican los movimlientos anfimicos. 1l sentido del ofdo intensifica ol
de la vista y el del sonldo,

Participacién: La cuarta dimensién de nuestra experfoncla
fncorporada a la video crea o1 mundo fhtimo en el que, por medio
do la visién, nos convertimos en participantes,

AsT pues, exlsten en la video los medios de expresar imagina-
tivamente la multidimensionalidad de ta experiencia en la vida mo-
derna,

l.a vida sc utlliza para registrar acontecimientos y situaclo-
nes, que no se elaboran con objeto de sugerir la realidad de la vida
misma,
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Exploraciones técnicas, vocabulario visual de la video; Por
nupuesto, muchos de los mecaniamos son utilizables en ol cine, Lo
que ha de tenerae en cuonta os la diferencia inherente entre oino y
video, La video difiere del filme por ser una cinta, lo que permite
reutilizarla, La estética video depende de la superficle TV (impre-
clsa, borrosa, disgrogdndose siempre en sus componentes), El ele-
vado grado de calidad de detalle posible en el cine no es posible en
la video, Un plano medio o8 lo mds alld que se puede llegar, Los
planos largos se desvanecen, l.08 primeros planos son excolentes,
l.a gran flexibllidad do la video consiste en los aigulentes ofectos
ospecialos quo pueden exigir meses do esfuerzos on un flime, (Un
rostro oxtroemadamente detallardo so disuelve en vn horroso contor-
no de fésforo con sélo hacer girar un cuadrante);

+ indueir la mirada do! espectador a lanzarse do un lado a otro
construyondo asf relaciones y significados modiante asoclna-
ciones, dc modo hastante somojante a lo que aucede on un
collage

«  pauens para inapeccién detallada
+ oxploracién como en una vista panordmica
. captacidn do vialumbres transitorios
. acocleracién del filme
movimiento lento
. visldn rotronpectiva do un acto
+ pasajos imprecisos
. planos de dngulo mdximo
. ampliaciones de imagen
cabecoo para dngulos Infrecuentes
. distorsiones
. uso do efectos estroboscdplcos
. fotomontajes de imédgenes superimpuestas o imprevistas
efectos caleidoscéplcos
. seccuencias inconexas
. aparicién gradual/desaparicién gradual de la imagen
. corles (cambio abrupto de imagen)
. ol borrado (una magen empuja a otra fuera de la pantalla)
. doble exposicién
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. pantalla dividida

fotograffa acelerada

l.os materiales del artista video gon la luz y ol color, el es-
pacio, ¢l tiempo y el sonido, Il espacio y el tiempo pueden sor al-
terados elaborando una seric de planos en soecuencia, Mediante osa
claboracién, cabe ccmpones y contrastar una sucesién de imdgenes
y establecer relaciones armoniosas a voluntad,

La video es fundamonte Imente un medio pictérico mds que ver-
bal, PPuede, por consiguiente, comunicarse directamento a la sen-
sibilldad humana en una forma verdaderamente visual, de un modo
no racional concreto, Se opoera con ella, al fgual que en la vida
real, en cinco dimensfones simultdneamente, vertical, horizontal,
espacial, temporal y sonora, Por tratarse de ur medio cuyo médxi-
mo potencial es la reproduccién de la vida, conviene que su tema
sea la realidad. Pero, en definitiva, puesto que los filmes/cintas
son tomados por individuos, la nbra es et resultado de las percep-
ciones de cada persona y, en consecuencie, la eleccién de la imagi-
nacién arbitra lo real,

L.as obras de los artistas video de vanguardia se apartan de
los métodos narrativos tradicionales para ser expresiones intensas
de actividades personales, estados psiquicos, temas diferentes o
exploraciones abstractas, Muchos son cautelosos respecto de una
tecnicidad exceslva. Algunos dejan que la cdmara obre por sf sola,
abren las lentes y no se interfieren, Otros dirigen la cdmara, se-
leccionando cuidadosamente las imédgenes,

El clima video

Hasta el presente afio, no ha habido ¢n los Estados Unidos muchas
salidas para el arte video en los canales de difusién general o res-
tringida, Ahora, se ha producido, sin embargo, un nuevo fenémeno
al extenderse por todo el pals las empresas de difusién por cable,
que ofrecen hasta cuatro canales de acceso pdblico por comunidad.
Quiere esto decir, que por vez primera, fuera de las galerfas y de
los museos habrd una oportunidad de que un pdblico amplio vea la
obra de una gran variedad de artistas video. David Ross, uno de los
méds influyentes criticos americanos de arte video, ha observado
que ''las obras de arte video creadas con un entendimiento del pfbli-
co suelen dar la impresién de que estdn fuera de lugar en el contex-
to de una galerfa de arte; las obras se hacen ffimicas (en su entre-
ga) y su intencién original queda deformada"l),

1) David Ross, '"A Provisional Overview of Artist's Television
in the US", Studio Interne‘{onal, mayo/junio, 1976, pdg. 264.
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[.os canalea do acceso piblico permitirdn en muy conaldera-
ble medida clarificar esa "intencién" al dar al arte video una posi-
bilidad mdxima de manifestarae, Por supuesto, las obras hochas
especificamente para la tolevision, la experfinentacién pura, la pre-
sentacién y la comunicacién intensamente subjotivas y los amblentes
video asumirdn un significado oxtromadamente diferente una voez
que se hayan desplazado de la relativa Intimidad del mundo del ar-
te a la arena piblica,

Se han configurado en la crftica de arte video dos posiciones
radicalmonte diferentes y claramente opuestas, Una de ellas cun-
sidera que la video es un medio enteramente apropiado paraque los
artistas trabajen y presta atencién parti~ular a la naturaleza elec-
trénica y teenolégica del arte video, Un criterio tan estrecho por
lo que so rofiore al lenguaje y a las manifestaciones de la video ape-
nas ha producido una escritura o una critica de importancia, '"Con
osa falta de referencias, de historia o de objetivos compartidos -ha
egcrito Stuart Marshall acerca de ese fenémeno- es de prever que
los artistas partan de la confrontacién decepclonantemente benigna
entre artista y equipo video, no aélo en un {ntento de descuhrir lo
que pueden ha%or con el medio sino de descubrir lo que el medio ha-
ce con ellos"1),

Nuestra experiencia de anos en la ensenanza del arte video
nos ha demostrado la insuficiencia de ese criterio. Ingenuo y peli-
grosamente simplista, hace que la video ailslada en sf misma no re-
conozca el fuerte elemento estético del diseno visual y sus vinculos
con la historia ni trate tampoco do utilizar las funciones de comuni-
cacién de la video, En realidad, el espacio y el tlempo son mds
proplamente materiales del arte video que la descomposicién meca-
nicista en puntos de luz, etc,

Esta manera de entender el '"c6mo" del arte video puede es-
conder también un "por qué" extremadamente importante, Sue Hall
y John Hopkins han pedido al artista video que considere la siguien-
te cuestién: "¢No ha de ser la democratizacién de la cultura, y en
nuestro caso la apertura de la tecnologfa de las comunicaciones al
accego piblico, parte integrante de nuestra auténtica actisidad ar-
tfstica?"2), El uso generalizado de la televisién de acceso pdblico
ha dado importancia inucho mayor a esta cuestién, Sin emnbargo, lo
que parece mds imperioso en este orden de problemas es el recono-
cimiento de que las polfticas de arte video no han sido impuestas
desde el exterior, sino que son inherentes a la video misma,

1)  Stuart Marshall, "Video Art, The Imaginary and the Parole
Vide", Studio International, mayo/junio, 1976, pédg. 243.

2)  Sue Hall y John Hopkins, ''The Metasoftware of Video", Studio
International, mayofjunio, 1976, pdg. 264.
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He aquf algunas rde las cucstiones quo ostdn haciendo meditar
acorca dol arte video; ¢Quién posce las imdgenes? ¢A quiédn porte-
nece la informacién? ¢kin ol nroceso de comunicacién, se relaclo-
na el piblico con el artista, el medlo o el tipo de difusién (cable, ca-
nal u otro dispositivo)? ¢Qud t{one quo decir el arto video acerca
de la minorfa artfstica tradicional? {Es ol arte o la Informacién la
funcién principal del arte video? Aunquo ya homos {usinuado aquf
algunas respuostas, dichas preguntas siguen sioendo pertinentes,

Por aer ol arte video una forma de arte en creacién, los tér-
minos de su andlisis y de su formacién estdn {nextricablomente i~
gados, Una de las mds poderosas imdgenes del arte video sigue
siendo el Buddha Video de Nam June Paik, la imagen contempldndo-
80 a sf misma: miles do afos de Introapeccién incorporados e in-
formados por la tecnologfa.

¢{Cudl es ol efecto proponderante de la imagen vidoo? ¢l.a fun-
cién electrénica del equipo o la interforencia humana?

. ¢Son las imdgenes abstractas o concretas?

. ¢istd la pantalla sobrecargada de imdgenes o hay un minimo
de informacién?

¢lis ol tlewnpo un tiempo real o un tiempo creado?

4Qué o8 lo que configura al contenido: la elaboracién o la du-
raclén de la cinta?

. ¢Qué funcién tiene ¢l pasado en la cinta? (Ha sido impuesto o
incorporado o constituye simplemente una referencia?

. ¢Estd la cinta cerrada o ablerta por lo que se refiere al acce-
so del piblico a ella?

. ¢Participamos en el proceso o en el producto?

M4ds alld de estas cuestiones inmediatas se sitdan también las
cuestiones acerca de la comprensién y la aprehensién futuras del
arte video, Nam June Paik ha sugerido que el arte video del futuro
asume cada vez mds el cardcter de la misica; una serie no conse-
cutiva de imdgenes que cabe sintonizar al azar,

Arte video, publico video

El arte video no existe mientras no existe el espectador, La ense-
nanza del arte video ha de partir del supuesto de que el artista vi-
deo y la audiencia video se crean simultdéneamente; ninguno de ellos
puede ser educado sin el otro. Los distintos niveles en que cabe en-
senar video y los métodos de ensefianza del arte video son materia
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para otro trabajo, Il arte video puede utilizarse con cualquier gru-
po de edad y en cualquier nivel de complejldad,

o aqui algunas sugerencias acerca de tdcnicas que cabe uti-
lizar para {ntroducir ol arte video on situaciones diferentes a la si-
tuacién normal dol estudio, Los magnetoscopios portétiles se han
convertido en un elemento generalizado de la educacién piblica, asl
como de los museos y las galorfas, El magnetoscopio portdtil bdai-
co, blanco y negro, permite utilizar con facilidad una técnica, y
las cdrnaras miltiples y el genorador de efectos especiates amplfan
la diversidad de efectos experimentales, Sin embargo, no se debe
limitar la experfmentacién a los aspnactos tecnolégicos, Utitfcense
la cdmara y la pantalla directamente como Instrumentos de expre-
sién, Cabe obtener fdcilmente efectos complicados, pero lo que da
apertura a la video es la expresién de sontimientos o actitudes per-
sonales. lisas oxpresiones pueden parecer torpes al prineiplo, pe-
ro su sinceridad misma hard que el piblico reciba el mensaje que
sa le ostd transmitiendo,

Utillzando las siguientes técnicas de f4cil reconocimiento, ol
artista estudiante puede emplear la video de nuevos modos como una
forma de arte altamente expresiva;

. Utilice ciertas estratagemas con la perspectiva; juegue con
las sombras y los volimenes en yuxtaposiciones nuevas; apren-
da el poder retérico de los dngulos al preparar los planos.

. Prepare una cinta totalinente abstracta que no contenga ningu-
na forma natural reconocible,

Contraste representaciones que estén enteramente contenidas
en el marco de la pantalla, Tal vez convenga efectuar el tra-
bajo inicial con un teatro de marionetas. Experimente con la
iluminaciéa para diferenciar o combinar la actuacién con el
fondo o el medio,

Utilice a los actuantes como elementos visuales més bien que
como actores.

. Fotograffe estructuras relacionadas y orquéstelas an una mi-
sica visual,

Trate de encontrar vistas normales, pero no percibidas en el
medio ambiente. Una vez mds, puede ser ésta una cuestién
de dngulos, Mire hacia arriba, mire hacia abajo.

Trate de llegar a sentidos distintos del de la vista mediante
fmdgenes: gusto, tacto, olfato,

Monte una autobiograffa visual para ser dicha en imédgenes
mds bien que en palabras,

. Visualice una cancién o poema preferidos,
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« Suglera la totalldad do una oxperiencia, como el dolor o 1a fe-
licidad, con un ndmero reducido de objetos.

+  Proyecte el componente espacial de ideas y sentimientos,

. “atudie un lugar o un edificlio con la cdmara para ontender au
atmdéafera cambiante, las emociones sugeridas por la luz y la
sombra,

. Cree "collages" visuales que guarden entre sf una relacién
abstracta o concreta.

« Orquesate una composicién musical con {mdgenes visuales,
Cambie despuds la "significacién" de 1a composicién con una
gerle enteramente nueva de imdgenes,

. Utilice el gonerador para preparar una banda de imdgenes
abstractas que so rolacionen con temas de la naturaloza, como
el camblio de estaciones.

. Utilice el cuerpo como un paisaje y fotograffelo cuidadosamen-
te, no revelando la totalidad mds que al final,

. Engaiie al ojo con detalles sacados del contexto, sea oxtrema-
damente ampliados o extremadamente reducidos,

Las ideas a las que esos proyectos corresponden son bastanta
complejas, pero las lecclones que enseian permitirdn, con la préc-
tica,-avanzar hacia un buen entendimiento de las posibilidades de la
video como arte,

El yo como arte video

El componente de actuacién del arte video ha ablerto un sector de
extremada importancia para la educacién artfstica en general, La
presentacién del yo ha sido elemento integrante de todo el arte mo-
dernista. Ese tema, con su multitud de espléndidas varlaciones,
sus numerosos niveles de complejidad y de significacién es accesi-
ble a personas de todas las edades, Aunque las técnicas difieren,
las intulciones y las experiencias derivadas de esos proyectos tie-
nen validez en cualquier zona del arte,

Uno de nuestros primeros experimentos en dicha zona fue un
seminario de arte moderno -"Yo, autorretratos y autobiograffas'-
que exploraba el uso del yo en el arte del presente siglo, desde
Picasso {cuyo autorretrato Yo se vendié por 5,3 millones de déla-
res, la suma mds elevada que nunca se ha pagado por una pintura
del siglo XX) hasta Vito Acconei (cuyo arte ha sido casi totalmente
absorbido por la consideracién del yo). Las conferencias introduc-
torias versaron sobre los distintos aspectos de la descripcién del
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yo; los participantes en ol seminario hioleron exposiciones sobre
ol uso do la autobiograffa on la obra do diversos artistas.

151 proyecto para ol soeminario fue 1a producciénde un autorre-
trato on cinta vidoo que serfa visto on las Wltimas sesionos, Kl mo-
do de abordar osas autobingraffas estuvo bastanto equilibrado entro
documentalos, repreaentacionea y iormaas do oxpresién abstraocta,
Los participantes iban deado pintoresy eacultores hasta estudiantes
que trabajaban las artes llborales como materia principal, La re-
lativa facilidad do la técnica video les pormitié experimentar con
gran floxibilidad,

Un critorio andlogo fundamenta ol plan do estudios esenciales
de los Talleres de Prédcticas Superiores do Video concebidos por la
Red Internacional de Artes, Nueva York, que se reproduce a contf-
nuacién in oxtenso, El plan puede ampliarse o simplificarse y la
veintona aproximada do artistas que trabajan con la Red se sionten
libres de {mprovisar, cambiar o anadir, de conformidad con sus
necesidades. La Red Internacional do Artes, financiada parclalmon-
te por la Fundacién Rockefeller, inicié sus actividades en 1976 a
causa de la falta de cursos sobro arte video proplamente dicho, El
director artfst{co del grupo es Douglas Davis, artista video y perio-
dista cultural’ }'"Lo que nos Interesa os el goporte 16gico", ha dicho
Jane Bell. "Estamos buscando ideas, mds bien que tecnologha'',

IV. Taller de prédcticas superiores do video

Presontacién tedrica; La cdmara video es un ldpiz, Aunque tenga
sus virtudes y vicios inherentes, como los tienc la delgada pantalla
sobre la que es vista, la cdmara puede ser utilizada por cualquie-
ra de nosotros con cualquier finalidad, sea estética o personal, La
pantalla TV es, en efecto, una hoja de papel en blanco, para prose-
guir la metdfora, Invitamos a cada artista, u cada estudiante (jo-
ven, viejo, adiestrado en arte de estudio, en historla del arte, en
cine, en ingenierfa, en filosoffa, con o sin experiencia en video) a
que opere con toda libertad, No compartimos la conviceién, por lo
demds enteramente comprensible, de que la video es un arte hermé-
tico que tiene un lenguaje dnico e implicaciones mfsticas., Se trata
més bien de un arte participante, comprometido -participante en el
desarrollo del arte contempordneo y comprometido, en definitiva
con las necesidades inmediatas de la persona que lo estd utilizando
o contemplando. Cualquier forma de arte puede enconirar expresién
en la video; el arte conceptual, la representacién, la narracién e

1) Puede obtenerse mds informacién sobre las actividades de la
Red Internacional de Artes y las posibilidades que ésta ofrece
escribiendo a: Douglas Davis, 80 Wooster Siceet, New York,
10012, (212) 431-6585,
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fncluso la pintura estructural, La video o8 un instrumento,un medio
para alcanzar un fin, por extraordinario quo sea,

No hay obseslién en les seminarios por la tocnologla o la tée-
nica, La obsesién go produce mds bion on funcién do las ideas, In-
sistimos ¢n la lectura y en la investigacién, tanto como on los ejor-
ciclos con la cdmara, Procuramos, en las primoras reuniones, fa-
millarizar a los estudiantes con algunas de las caractorlsticas
peculiares do la video, al igual que un maestro grabador estableco-
rfa las diferencias entreo litograffa, aguafuerto y sorigraffa, Para
flustrar esas caractorfsticas, procuramos también mostrar video-
cintas producidas sea por artistas conocidos o por oestudiantes que
previamente han trabajado en los talleres, Pero, gradualmente, la
atoncién emploza a centrarse on los ejorciclios realizados por el
mismo o misma egstudiante, Procuramos descubrir cudles son los
objetivos dol estudiante por contraposicién a los proplos de la video
como medio,

En las dltimas somanas, ¢ "Taller se dedica totalmente a pro-
yectar y preparar la difusién aérea o por cable, Se pide al estudian-
te que "proyecte” su cinta definitiva para osto trabajo, tanto en el
papel como ante la cdmara, Cuando el artista visitante y el conjun-
to de la clase llegan a un acuerdo acerca de la forma y de la natura-
leza de osa "dltima" obra, el Taller deja de oxistir. Cada uno de
los estudiantes trabaja por af solo (durante varias semanas o un
mes), La difusién es producida y dirigida por los estudlantes mis-
mos, El artista visitante vuelve para la difusién y para una seosién
"post-mortem" en la que los estudiantes (afortunadamente) formu-
lan conclusionesacercade la significacién de la difusién y las rela-
ciones de su trabajo con dicha signlflcaclén1 .

Programa: Lo mds prdctico para explicar cémo Douglas
Davis ha venido dirigiendo hasta ahora los talleres es presentarles
un programa efectivamente preparado para un 'breve semestre"
altamente condensado, de un mes, que tuvo lugar en fecha reciente

1) Debo anadir que siempre damos a los estudiantes libre opcién
acerca de la forma que ha de tomar su "trabajo definitivo".
Suele preferirse e incluso es extremadamente popular la pro-
duccién de una banda para difusién o dv una representacién en
vivo con la miema finalidad. Sin embargo, no nos oponemos
a ninguna otra de las opciones siguientes: la representacién
misma en una galerfa o en un espacio teatral documentada por
videocinta para su inclusién en la difusién; un objeto o insta-
lacién, tratados de la misma maners; un trabajo teérico, que
puede leerse parcialmente ¢n las ondas o que puede ofrecerse
gratuitamente a los espectadores que telefonean o que escri-
ben a la inatitucién huésped; un dibujo, un grabado, una foto-
graffa ("arte 1lano" que de algdn modo guarda relacién con la

video),
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oen SONY Purchasgo, Fl artista visitante no ostd on ningin caso obll-
gado a soguir ogd programa, Doscamos y esporamos que cada pro-
fesor aporte sua propias modalidades a la ensonanza de cade taller,
Sin ombargo, 98 oxtremadamento convenfonto insistir en quoe so cu.
bran en cada uno do ollos ciortas cuestionos bdsicas, como: tiempo
vivido y grabado,,. diferencia ontre la percepelén privada o a do-
micilio do una videoointa, por contrapoaleién a la percepcién pibli-
ca o en galorfa,,, prosontacién del yo ante la ecdmara por oposicién
al no yo proeforido por las redes,,, Douglas Davis ¢.'d entoramento
dispuosto a discutir esas declsionos con cualqu!sra de los artistas

vigitantes en 61 momento en que éstoa lo descen,

Programa de un taller de prdcticas superiores de video

(las fochas precisadas pueden sor objoto de modificacién ultorior)

Clagos
Enero 8 -

Enero 12 -

inoero 15 -

Enero 19 -

Enero 22 -
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Introduccién

Ill monaaje s ol

medio

El espacio privado
Empiece a hablar
sobre anotaclones/
propuestas

Afronte la cdmara,
viva en la pantalla,
ejercicios de estudio

Proyecte las prime-
ras cintas de los
estudiantes

El Espacio Pdblico:
Instalacién y Galerfa
Asignacién de la
segunda cinta y
propuesta

Propatacién

11 Ojo Invisible
Breocht sobre la Radlo (1932)

Enzensberger, "La Polftica
do 1a Liberacién" en The Now
Televisién

"Cinevislon/Videovisién" en
Artcultura
Vito Acconcl en The New
Television

PREPARACION DE LAS PRI-
MERAS CINTAS (interior-

exterior, 3 minutos cada una)
Ingrid Wiegand, ''Videoespa-

clo" en New Artists Video,

ed, Battcock. Selecciéndear-
tistas verificada en contenidos

de Video Art, ed., Schneider

y Korot




Clases Preparacién

Enoro 26 - Tiempo, Vivido y Propuestas g:ra la segunda
Grabado cinta o preparacién de la cin-
Discuta cintas y/o ta misma, Asignacién do lec-
propuestas tura en 1/22

Enero 29 ~ Clasge facultativas para Proparacién do la segunda
reproduceién de cinta cinta, Opeidn: Rosalind
solamonte o Yo/No yo Krauss, ''La Estética dol

Navciaismo' en Now Artists
Video

Enero 31 - Propuostas individuales Propuestas para la difusién
para la difusién y la es-
tructura de la totalidad
del programa

Febrero - Visita conjunta de la claso al estudio en ¢l quo la pro-
ducelédn definitiva de algunas cintas tendrd lugar, con
objeto de entender qué posibllidades técnicas (desde las
pantallas divididas a la actuacién en directo) nos ostdn
ablertas,

El trabajo definitivo sobre la cinta o representacién pa-
ra la difusién estard terminado el 1° de marzo, (Jl 15
de febrero para los que deseen trabajar con la cdmara
en color Sony 1610 alquilada en Purchase: en esa fecha
desapurece, como la Cenicienta),

Marzo - Se efectda la difusién (probablemente en la antena comu-
nitaria TV de Manhattan),

Ejercicio en enero 19; Sitdese en ple ante la cdmara con una gran
pantalla de plexiglds entre usted y un monitor situado al lado de la
cdmara, otro a un lado de la pantalla, mirando hacia la pared de la
derecha (puede que eso no sea posible en Purchase), Mfrese en el
monitor y piense acerca de la relacién (de haber alguna) de esa ima-
gen con la fmagen del espejo,,. Busque el borde de la pantalla con
su dedo.,, mfrese de perfil (de ser posible sin el segundo monitor)...
mirando a la cdmara, trate ahora de ver (con los ojos del espfritu)
a alguien mds alld de la pantalla, del otro lado,.. susdrrele (a élo a
ella) algo Mtimo.., establezca contacto con esa persona, de ALGUN
MODO.

Su actuacidén puede ser registrada en banda o no, segun prefiera, Es-
pero que, finalmente, podamos ver algunas cintas,
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L.ccluras propuostas

Arteulture; Essays on the Post-Modorn, por Douglas Davis,
(Harpor and Row, 1977), Cf, "Fllmgoing/Videogoing" y "Post.
Modern Form',

INuminations, por Walter Bonjamin (Schocken Books, 1860), Cf,
"The Work of Art in the Age of Mechanieal Reproduction",

New Artlats Video, dirigida por Grogory Battcock (Dutton, 1378),

Radlo as an Apparatue of Communication", por Bertold I3recht,
(1932), Puede comprarso a Douglas Davia en coplaa xerox,

Raids and Reconstructions, por Hans Magnus Enzensbergor (Pluto
Pross, Londres, 1976), Cf. "The Industrialization of tho
Mind", y "Constituents of a Theory of Media",

The Now Televislon, publ, diriglda por Douglas Davis y Allison
Simmons (MIT Press, 1977),

"Video: Aesathetics of Narcissism'' por Rosalind Krauss, October,
Vol. 1, n°1, 19175,

Video Art, publ, dirigida por Ira Schnelder y Beryl Korot (Harcourt,
Brace, 19175),

O Copyright 1980 by International Arts Network,

V. El futuro de la educacién en arte video

Por consigulente, el arte video se convierte no sélo en un oportuno
instrumento auxiliar de los cursos de estudio ya ofrecidos, sino en
un nicleo de experiencias e ideas que se abren hacia todos los sec-
tores de las artes visuales, Debldo a la posibilidad de su inmediata
lectura, los estudiantes pueden analizar y digerir cuestiones que,
de otro modo, habrfan requerido anos de formacién y de reflexién.
Il arte video es un excelente instrumento para la ensenanza del pen-
samiento critico y, al relaclonarse con tantos sectores de todas las
artes, tiene algo que decir a todos, cualquiera que sea el nivel de
educacién del individuo,

Por dltimo, el arte video replantea vigorosamente el entero
problema de la funcién del individuo en el arte, Quizds en ningdn
otro campo de expresién aparecen tan fntimamente ligadas las cues-
tiones éticas y estéticas del presente siglo. El arte video demues-
tra grdficamente el poderoso efecto que la visién individual puede
tener, Pero el arte video encarna también el permanente conflicto
entre la sociedad y el artista y ol problema dz determinar en qué
medida la visién de éste puede ser compartida, La televisién de pd-
blico acceso hace posible que, por vez primera en la historia de la
humanidad, el espfritu, el corazén y la mirada del artista puedan

108



tener ofocto inmodiato sobro ol medio ambiente total, y dispongan
on potoncia do la atencién de millones de espectadoros,

Por no sor parte dol mercado del arte, por no poderse exage-
rav irraclonalmento su importancia y por poder ser duplicada y di-
fundida do nuevo a voluntad, ol arte video tiene una situacién radi-
calmonte nueva como producto dol artista, Ademds, por ser ol arte
video tan extremadameonto subjetivo tanto en su contenido como en
su forma, la funcién dol artista ha quedado profunda o inalterable-
mente modificada por su prosencia,

La educacién artfstica empleza ahora una época enteramente
nueva, Elartista video ge convierte a la voz en un maestro y en un
visionario en una cultura que ha descublorto inesperadamente toda
una nueva abundancia de riquezas {maginativas, Lo que ol artista
video haga con esto nuevo poder tendrd consecuenclas para ol resto
de la historia humana quo todavia no podemos ni preverni predecir,
Las pinturas rupestres son un frdgil y tenue vinculo con ol pasado,
Fl contenldo do todos los museos del mundo 68 una pequena heron—~
cia por comparacién con la promesa del arte video. Nunca hasta
ahora nos habfamos aproximado tanto a tan extraordinaria y perma-
nente cosecha de experiencias humanas,

Cada artista desea que su trabajo contenga mds informaciény
mds sentldo que sean fdcllmente comprensibles mediante el acto de
"mirar”, En video, donde puede haber objetos '"reales" y tlompo
"real", la informacién principal y la informacién periférica que re-
cibimos puede ser sustancial y, sin embargo, el valor de la suma
es superior al de las partes, Las reacciones son inmedintas y emo-
cionales, pero las conexiones pueden sor infinitas,

Creo, por todo ello, que ol lugar de la video en nuestras es-
cuelas y universidades no ¢std solamente en los departamentos de
periodismo y comunicaciones o, como un elemento hibrido, en los
estudlos cinematogrédficos, El arte video se sitia en la {mportante
y rica tradicién que desde siempre ha protegido, preservadoy
transmitido la visién personal,
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Capftulo IV

BIBLIOGRAFIA

(establecida por Vittorio Fagone)

La bibliograffa que a continuacién se reproduce es necesariamente
incompleta, pero permite idantificar un vasto material acerca de
las relaciones entre las artes visuales y la video publicado en el
curso de los 20 dltimos anos.

Comprende esa bibliograffa tres acclones: en la primera (A)
se reagrupan obras de cardcter general y manuales acerca de los
instruinentos de comunicacién de masa, en particular la televisién,
y sobre las investigaciones video; se relacionan en la segunda (B)
catdlogos de exposiclones y de encuentros sobre arte video que han
tenido lugar en Evropa y en América; en la tercera (C) se enume-
ran ensayos sobre diversos aspectos de la relacién artes visuales-
televisién, publicados en la prensa especializada, monograffas y re-
senas acerca de la actividad de ciertos artistas. Esta lista ha de
ser considerada como un primer inventario til para un censo gene-
ral de la nutrida literatura existente sobre el tema,

A, OBRAS DE CARACTER GENERAL Y MANUALES

ADLER, Richard and BAU, Walter
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York, Praeger Publishers, 1974,
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BATTCOCK, Gregory
New Artists Video, A Critical Anthology, New York,
E, P, Dutton, 1978,

BELLOIR, Dominique
Video Art Explorations, Cahiers du Cinéma, Hors série, 1981,

BENSINGER, Charles
Peterson's Guide to Video Tape Recording, Los Angeles,
Peterson, 19173,

BENSINGER, Charles
The Video Guide, Video Info Publications, Santa Barbara,
California, 1977,
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Extra Media, Esperienze Attuall di Comunicazione Estetica,
Turfn, Studio Forma, 1979,

DAVIS, Douglas
Art and the Future, New York, Praeger, 1973,

DAVIS, Douglas
Artculture, Essays on the Post-Modern, New York, Icon
Editions Harper and Row, 1978,

DUGUET, Anne-Marie
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FAENZA, Roberto
Tra abbondanza e compromesso, Viaggio nei misteri della
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MULLER, Gregoire
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MURRAY, Michael
The Videotape Book, New York, Bantam Books, 1974,
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PALAZZOLI, Daniela
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Milan, Fratelli Fabbri, 1978,

QUINN, James
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ROBINSON, Richard
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SMITH, Ralph Lee
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THE SPAGHETTI CITY VIDEO MANUAL BY VIDEOFREEX
A Guide to Use, Repair and Maintenance, New York, Praeger
Publishers, 1973,
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WEINER, Petor
Making the Media Revolution, New York, MacMillan, 1973,

WILLIAMS, Raymond
Television. Technology and Cvural Form, London, Fontana/
Collins, 19874,

YOUNGBLOOD, Gene
Expanded Cinema. Television as a Creative Medium, New
York, Dutton E, P,, 1970,

B. ENCUENTRO3 Y EXPOSICIONES: CATALOGOS

AMBROSINI, Claudio
Video Music, Galleria del Cavallino, Venice, 1978,

AMERICANS IN FLORENCE
Europeans in Florence - Videotapes produced by Art/Tapes 22.
(Text by David A, Ross), The Long Beach Museum of Art, Long
Beach, California, 1974,

ART ARTIST AND THE MEDIA
(Texts by Beke, Cardazzo, McCue, Danzker, Fenz, Gale,
Glusberg, Herzogenrath, Putar, Susovski, Allione and Garosi,
Bruszewski, Fischer, Forest, Fox, Galeta, General Idea,
Gherban, Hajas, Jimura, Imai, Klivar, Kriesche, Marroquin,
Matuck, Mazzoleni, Muntadas, Nannucci and Bertocci, Sarmen-
to, Schneider, Siepman, McLuhan, Mander, Pirelli)
AVZ, Graz, 1978,

ART NOW 74
A Celebration of the American Arts, (Texts by Richard Henshaw,
David Ross, Jaromir Sthephany, Nina Sundell). John F, Kennedy
Center for the Performing Arts, Washington, 1974,

ART TRANSITION
Masgsachusetts Institute of Technology, Center for Advanced
Visual Studies and University Film Studies, Cambridge, Mas-
sachusetts, 1975,

ART VIDEO CONFRONTATION %4
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Musée d'art moderne de la ville de Paris, 1974,
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Goya, May 1975,
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ARTISTS VIDEOTAPES FROM ELECTRONIC ARTS INTERMIX
Catalogue,
Electronic Arts Intermix, New York, 1975,

ASPECT DE L'ART ACTUEL EN BE LGIQUE
Internationaal Cultureel Centrum, Anvers, 1974,

ASPECTS OF FOLISH MODERN ARTS
Galeria Wspolczesna, Warsaw, 1975,
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CASTELLI - SONNABEND
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February 1976,
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CONNOR, Russel
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COSUA, Maurizio
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Venice, 1978,

DANZKER, Jo, BIRNIE, Anne
Montreal Tapes: Video as a Community and Political Tool,
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D'ARPINO, A,
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DAVIDOVICH, Jaime
Videotapes, J, Davidovich, New York, 1976,

DAVIS, Douglas
Douglas Davis: Events, Drawings, Objects, Videotapes 1967-
1972, (Texts by James Harithas, Nam June Paik, David A, Ross)
Everaon Museum of Art, Syracuse, 1872,
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nale de Paris, 1975,
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Fragments for a New Art of the Seventies, Pape-Ruddy Art
Associates and Robert Stefanotty, New York, 1975,

DAVIS, Dougals and SIMMONS, Allison
The New Television, The Museum of Modern Art, New York,
1971,
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Sargent Wooster). Neue Berliner Kunstverein, Berlin, 1978,

DOLAN, Frederick
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DOWNEY, Juan
Peg Weiss, Everson Museum of Art, 1974,

DRUKS, Michael
System-Beeld-Identiteit, Internationaal Cultureel Centrum,
Anvers, 1975,

ENCUENTRO INTERNACIONAL DE VIDEO 1977
Video, (Texts by Sofia Imber, Jorge Glusberg, Gerd Stern)
Museo de Arte Contemporaneo de Caracas, 1977,
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ENVIRONMENTA L COMMUNICATIONS
Catalog 1979: Slides Film Video and Books,
Environmental Communications, Venice, California, 1979,

EVERSON VIDEO 175
(Texts by Ronald A, Kuchka, Richard Simmons), Everson
Museum of Art, Syracuse, 1975,

FAGONE, Vittorio
"Camere Incantate, Espansione dell'imagine - Video, Cinema,
Fotografia e arte negli anni '70", Palazzo Reale, Milan, May
1980,

FISCHER, Hervé, FOREST, Fred, THENOT, Jean-Paul
Collectif d'Art Sociologique, Internationaal Cultureel Centrum,
Anvers, May 1975,

FIVE ARTISTS AND THEIR VIDEO WORK
William Wegeman, Joan Jonas, Peter Campus, Shigeko Kubota,
Terry Fox, (Texts by Anne Focke, Katherine Grosshauss and
the artists) And/or, Seattle, Washington, 1875,

FOX, Terry
(Text by Brenda Richardson) University Art Museum,
Berkeley, California, 19173,

FROESE, Dieter
Video Sticke und Andere Arbeiten von 1872-1978, Works on
Memory, Perception, Time and Repetition, Polytechnic, Video
Show, Coventry, 1978,

FULLER, R. Buckminster
Nine Chairg to the Moon, Southern University Press, Carbon-
dale, III, 1963,

GILL, Johanna
Video: State of the Art, Rockefeller Foundation, New York, 1976,

GILLETTE, Frank
Between Paradigmsg: the Mood and Its Purpose, Gordon and
Breach, New York, 1973,

GILLETTE, Frank
Frank Glllete Video: Process and Metaprocess, (Texts by
Judson Rosenbush and Frank Gillette), Everson Museum of Art,
Syracuse, 1973,

GILLETTE, Frank
Aransas, Axis of Observation, University Art Museum,
Berkeley, 1978,
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GALE, Peggy
Video by Artista, (Texts by Tom Sherman, L, Levine,
D, Askevold, P, Gale, D, Graham, A,A, Bronson, J. P, Boyer)
Art Metropol, Toronto, 19786,

GALE, Peggy
In Video, Dalhousie University Art Call- -y, Hallfax, 1977,

HARDING, Noel
The Video Show, Serpentine Gallery, London, 18175,

HERZOGENRATH, wWulf
Videotapes, Kolnischer Kunstverein, Cologne, 1974,

HERZOGENRATH, wWilf
Project 74, Kunsthalle/Kunstverein, Cologne, 1974,

HERZOGENRATH, Wil
Fernsehen und video das Doppelgesicht eines Neunen
Kunstlerischen Mediums, Documenta 6, Kassel, 1977,

HERZOGENRATH, Walf
Videokunst in Deutschland 1963-1982, (travelling exhibit)
Gerd Hatje, Stuttgart, 1982,

HORVAT-PINTARIC, Vera
Televizija Danas /Television Today, Television and Culture -
The language of television experiments, Galerije Grada/
Zagreba, Zagreb, 1972,

HALAS, J,
Graphies in Motion: Videographies, Novum Gebrauchs, 1975,

HOWARD, Brice
Videospace and Image Experience, Center for Experiments in
Television, San Francisco, 1972,

HUFFMAN, Kathy
Southern California Video Resources Directory, Some serious
Business Inc., Santa Monica, California, 1979,

IMPACT ART /Video Art 74,
(Texts by René Berger, Jole de Sanna, Luciano Glaccari),
Galerie Impact, Lausanne, 1974,

JANUS
11 mondo del Video, Video Show Ferrara 1979, Sala Polivalente,
Calleria Civica d'Arte Moderna, Ferrare, November 1979,

JANUS
Videoarte a Palazzo dei Diamanti, Turin, 1980,

121



JAPAN VIDEO ART FESTIVAL
Centro de Arte y Communicacién (CAYC), Buenos Aires, April,
1978,

JIMURA, Taka
Videotapes, Underground Film Centre, Tokyo, 1877,

JOURNEES INTERDISCIPLINAIRES SUR L'ART CORPOREL ET
PERFORMANCES, (Text by Jorge Glusberg), Centre Nat{onal
d'Art et de Culture Georges Pompidou, Musée National d'Art
Moderne, Paris, Febrary 1979,

KIJKEN EN DOEN
Bonnefaatenmuseum, Maastricht, 1977,

KRIESCHE, Richard
Video End, Pool, Graz, 1976,

KUBOTA, Shigeko
Television As a Creative Medium, Bijutsu Techno, Tokyo,
September 1979,

KUNST BLEIBT KUNST
Catalogue Documentation for Project '74, (Texts by Wdalf
Herzogenrath and David A, Ross). Wallraf-Richartz Museum,
Cologne, 1974,

L'ALTRO VIDEO, INCONTRO SUL VIDEOTAPE
Quaderno N°® 44 della IX Esposizione della Mostra del Nuovo
Cinema di Pesare, Pesaro, 1977,

LA PERFORMANCE
(Texts by Franco Solmi and Renato Barilli)
Galleria Comunale d'Arte Moderna, Bologna/La Nuova Foglio
Editrice, Pollenza, 1977,

LEVINE, Les
Diamond Mind, Internationaal Cultureel Centrum {ICC), Anvers,
November-December, 1978,

L'IMAGE ELECTRONIQUE
{Texts by Jean-Plerre Boyer et Danielle Lafontaine - Partici-
pants: Gilles Chartier, Walter Wright, Woodie and Steina
Vasulka, David Rahn). Musée d'Art Contemporaine, Montreal,
1974,

L'IMMAGINE MOBILE

L'IMMAGINE PROTAGONISTA
Cinema e Video-tape creativo negli anni '70, (Text by Sirio
Luginbihl), Abano Terme, 1978,

122



LONDON, Barbara J,, NAKAYA, Fujiko
Video From Tokyo To Fukui and Kyoto, The Museum of Modern
Art, New York, 1979,

LONDON VIDEO ARTS
Catalogue 1978, London Video Arts, London, 1978,

MERKERT, Jorn
Videothek '72 - NBK, Joseph Beuys, K.P, Brehmen,
K.H., H8dicke, Wolf Vostell, Neuer Berliner Kunstverein E, V.,
Videothek, Berlin, 1972,

MINKOFF, Gerard
Video 1970 - 1976, Internationaal Cultureel Centrum, Anvers,
1975,

MONTREAL TAPES: VIDEO AS A COMMUNITY OR POLITICAL
TOOL, Vancouver Art Gallery, Vancouver, 1978,

MUNTADAS, Antonlo
Films, Videotapes, Videocassettes, Relacién y Caracteristicas
1971-1974, Galerfa Vandres, Madrid, December 1974 /January
1975,

MUNTADAS, Antbnio
(Texts by R, Rivas, Alexander Cirici, Antonio Muntadas)
Internationaal Cultureel Centrum ICC, Anvers, November/
December 1976,

MUNTADAS, Antonio
Personal/Public Information, The Vancouver Art Gallery,
Vancouver, 1979,

NAUMAN, Bruce
Bruce Nauman: Work from 1865 to 1972, (Texts by Jane Living-
ston and Marcia Tucker). Los Angeles County Museum of Art,
Los Angeles, 1972,

NUOVI MEDIA
~Filme Videotape, (Texts by Germano Celant, Jole De Sanna,
Daniela Pallazzoli, Lea Vergine), Centro Internazionale di
Brera, Milan, May 1976,

OPPENHEIM, Dennis
Dennis Oppenheim, Stedelijk Mureum, Amsterdam, 1974,

PAIK, Nam June
YAfterlude to the Exposition of Experimental Television",
Galerie Parnass, Wuppertal, March 1963,

, Electronic TV and Color TV Experiment 1964, New York
School of Social Research, New York, January 1965,

123



PAIK, Nam Juae
Electronic Art, (Text by John Cage), Galleria Bonino, New
York, 1965

__» Electronic Art II, (Text by Allan Kaprow), Galleria
Bonino, New York, 1968,

, Stimulation of Human Eyes by Four Channel Stereo
Videotaping, E,A, T, /[L,A, Survey, Autumn 1970

, Paik - Abe Video Synthesizer with Charlotte Moorman/
Electronic Art III, (Texts by John Cage and Russel Connor)
Galleria Bonino, New York, 1971,

. Video '"N" Videology 1959-1975, (Text by Judson
Rosebush), Everson Museum of Art, Syracuse, New York,
1974,

, Werke 1946 - 1976 - Musik-Fluxus-Video, Ké&lnischer
Kunstverein, Cologne, November 1976 /January 1877,

, (retrospective); Whitney Museum of American Art, May
1982,

PRIX ITALIA (XXX)
Milan 1978, Le arti visuali e il ruolo della Televisione,
ERI/Edizioni Rai Radiotelevisione Italiana, 1979,

PROJECTED IMAGES
(Texts by Regina Cornwell, Nina Felshin, Martin Friedman,
Annette Michelson, Robert Pincus-Witten, Barbara Rose and
Roberta P, Smith), Walker Art Center, Minneapolis, 1974,

PROJECTS: VIDEO AT THE MUSEUM OF MODERN ART
The Museurn of Modern Art, New York, September 1978,

RENCONTRE INTERNATIONALE OUVERTE DE VIDEQ
CAYC and Espace Plerre Cardin, Paris, 1975,

ROSS, David A,
Work From the Experimental Television Center Binghamton,
Everson Museum of Art, Syracuse, New York, 1972,

SECONDO COLLOQUIO INTERNAZIONALE VIDEOCASSETTE E
LORO IMPIEGO, Foire de Milan, 28-30 October 1970,

SEVENTH INTERNATIONAL OPEN ENCOUNTER ON VIDEO
The Joan Miro Foundation, Barcelona and Centro de Arte
y Communicacién, Buenos Aires, February, 1977,

SOUTHLAND VIDEO ANTOLOGY )
(Text by David A, Foss), Long Beach Museum of Art, Long
Beacu, 1975,

124



SOUTHLAND VIDEO ANTOLOGY 1976-17
(Text by David A, Ross)
Long Beach Museum of Art, Long Beach, Los Angeles, 1977,

SCHORBER, Helmut
Performances, (Text by Gregory Battcock) ., Galleria Mazzoll,
Modéne, 1979,

SCHUM, Gerry and SCHUM-WEVER, Ursula
Land Art, Fernsehgalerie Gerry Schum, Berlin, 1969,

SCHWARTZ, Buky
Box 1 - A Corner-installation for Closed Circuit TV,
Internationaal Cultureel Centrum, Anverg, 13878,

STANSFIELD, Elsa )
Everything is Round, L,Y,C, Museum, Brampton, England 1977,

STANSFIE LD, Elsa and HOOYKASS, Else Madelon
4 Video-Environments, Agora Studio, Maastricht, 1978,

STANSFIELD, Elsa and HOOYKASS, Else Madelon
The Lines of his Hand, Gammagazine, Utrecht, 1978,

STANSFIELD, Elsa and HOOYKASS, Else Madelon
Labyrint van Lijnen - Labyrinth of lin¢s, Internationaal
Cultureel Centrum, Anvers, October-November, 1978,

THIRD INTERNATIONA L OPEN ENCOUNTER ON VIDEO
Organized by the Centro de Arte y Communicacién, Buenos
Aires, Galleria Civica d'Arte Moderna, Palazzo dei Diamanti,
Ferrare, March 1975,

TOOD, Kim
The Nine Tape Test, Centerfold, Toronto, September 1979,

TRIGON 73: AUDIOVISUELLE BOTSCHAFTEN
(Texts by Umbro Apollonio, Gillo Dorfles, Vera Horvat-Pintaric)
Landesmuseum Neur Galerie am Joanneum, Graz, 1973,

TUCHMAN, Manurice, LIVINGSTON, Jane
A Report on the Art and Technology Prograni, Los Angeles
County Museum of Art, Los Angeles, 1967-11,

VENEREZIA /Revenice - Ambienti Sperimentali
(under the directorship of Pierre Restany), Palazzo Grassi,
Venice, July 1978,

VIDEO
Rotterdam Kunstsichting Lijnbaancentrum, Rotterdam, 1973,

125



VIDEO
Agsoolation Musée d'Art Moderne - AMAM
Musée d'Art et d'Histoire, Genéve, April-May, 1977,

VIDEO ART
Herbert Art Gullery and Museum, Jordan Well, Coventry, 1978,

VIDEO ART, ESTETICA TELEVISUAL
(Text by Neil Hickey)
Museo de Arto Moderno, Chapultepec, Mexico, 1973,

VIDEO ART
(Texts by David Antin, Lizzle Borden, Jack Burhnam, Jolia
McHale), Institute of Contemporary Art, University of Penn-
sylvania, Philadelphia, January-February 1975,

VIDEO ARTE
VIII Festival International de Vidao-Art, organized by the
Centro de Arte y Communicacisn de Buenos Afres, (Text by
Jorge Glusberg), Galerfa Banco Continental, Lima, Peru,
Septambher 1977,

VIDEO ARTE 178 .
(Texts by Steve Partridge and David Hall), Art International
Festival of Video Art - Herbert Art Gallery and Museum,
Jordan Well, Coventry, May, 1978,

VIDEO AS AN ART FORM
Smith College Museum of Art, Northampton, Masgsachusetts,
197%,

VIDEO CAYC ALTERNATIVO
Fourth International Open Encounter ¢n_Video, Centro de Aivte
y Communicacién, Buenos Aires, October-November 1975,

VIDEO CIRCUIT
(T'ext by Brie Cameron). Univeraity of Guelph, McLaughlin
Library, Guelph, Ontario, 1973.

EL VIDEOQ COMO MEDIO DE EXPRESSION, COMUNICACION E
INFORMACION, (Texts by R, Berger, A, Cirici Pellicer,
A, Corazon, S, Marchan, A, Montadas), Galerfa Vandres,
Madrid, Decemler 1974,

VIDEO DISTRIBUTION
Catalogue, The Video Distribution Inc,, New York, 1974,

VIDEO EXCHANGE DIRECTORY 3
The Satellite Video Exchange Society, Vancouver, B.C., 1974,

VIDEO IN DE BEELDENDE KUNST. {Texts by Hein Reedijk and
Marga Bljvoet), Rotterdam Kunststichting, Rotterdam, 1978,

126



VIDEO KATALOG 1975
Oppenheim Studio, Cologne, 1975,

VIDEOLA BORATORIO 2
Galleria del Cavallino, Venice, January-February, 1978,

VIDEO LIBRO No, |
Galleria dell'Obelisco, Rome, May 1971,

VIDEOSCAPE
(Texts by Peggy Gale, Gary Neil Kennedy and Marty Dunn)
Art Gallery of Ontario, Toronto, 1974,

VIDEOTAPES :
(Text by Ernesto L, Francalanci), Galleria del Cavallino,
Venice, February 1876,

VIDEQ VIDEO VISITATION
Artforce, Australia, August-September, 176,

VIDEO VIDEO VIDEO
Muestra de Video, Festival de Caraca4, Biblioteca Central,
Universidad Central de Venezuela, ‘‘ebruary 1979,

VIDEQO WOMEN CATALOGUE
Women and Video, Toronto, 1973,

VIDEO 79
Dieci anni di Videotapes, (Texts by Fulvio Salvadori,
Alessandro Sili, Maria Gloria Bicocchi), Rome, 1979,

VISION AND TE LE VISION
(Text by Russel Connor), Rose Art Museum, Brandeis
University, Waltham, Massachusetts, 1970,

WEGMAN, WILLIAM
(Text by Jane Livingston). Los Angeles County Museum of Art,
Los Angeles, 1973,

C. ENSAYOS Y ARTICULOS

AARON, Chloe, 'The Video Underground", in Art in Ameriea,
New York, May, 1971,

ABOUAF, J.R., "Copyright Protection and the Video Artist",
La Mamelle, 1976,

ACCONCI, Vito. "Concentration, Container, Assimilation", in
Avalanche, Fall 1972,

ACCONCI, Vito. "Body As Place, Moving in on Myself", in
Avalanche, Fall 1972,
1217



ACCONCI, Vito, 'Some notes on my use of video', in Art-Rite,
New York, No, 7, 1974,

ALTSHULER, Jeffrey, "Fllm/TV: Electronic Editing", in Print,
July 1973,

ANTIN, David, '"Television: Video's Frightful Parent", in
Artforum, December 1975,

ANTIN, David, 'Video: The Distinctive Features of the Medium",
Video Art, Philadelphia: University of Pennsylvania, Institute *
of Contemporary Art, 1975..

ANTIN, Eleanor, 'Dialogue with a Medium'", in Art-Rite, New York,
No, 7, 1974,

ARN, Robert, "The Form and Sense of Video", in Artacanada,
Octoher 19873,

ASKEVOLD, David, "Intermediate Stages", in Artitudes Internation-
al, Februavy-March 1973,

AUPING, Michael, "David Ross: An Interview with Michael
Auping", La Mamelle, 1976,

BAERT, Renée, 'Video Recycled", in Artscanada, October 1972,

BALLATORE, 8, "Autcbtographical Fantasies', in Artweek,
14 February 1976,

BAKER, Kennet, 'Keith Sonnier at the Modern", in Artforum, New
York, October 1971,

BARACHS, Barbara, "Dan Graham, Sperone Westwater Fischer
Gallery", in Artforum, New York, May 1976,

BARILLI, Remato, ''Video-recording at Bologna", in Marcatrs,
Rome, No,3-4-5, May 1970,

BARZYK, Fred, "TV As Art As TV", in Print, January-February
1972,

BATTCOCK, Gregory. "A Mobile Culture, in Art and Artists,
6 February 1971,

BATTCOCK, Cregory. "Explorations in Video", in Art and Artists,
7 February 1972,

BERGER, René, ''L'art video", in Art Actuel 75 (p, 131-137),
Skira, Geneva, 1975

BICOCCHI, Maria Gloria, "Use and Misuseof Videotape in Europe",
in Parachute, Montreal 1976,

BLOCH, Peter, "Video: Take Two'", in Video End, 1976,

128



BLOTKAMP, Carel, '"Dutch Artist on Television", in Studio Inter-
national, June 1971,

BORGEAUD, Borgeaud, "Cinema et Video", XX Sidcle, Parls,
December 1973,

BOYER, Jean-Pierre, ''Chartier et le Video Feed-Back", in
Atellers, Musée d'Art Contemporain, Montreal, No,3, 17 Sep-
tember 1972,

BROOK, Donald, "Idea Demonstrations: Body Art and ""Video
Freaks" in Sidney,"'Studio International 1973,

BROOKS, Rosetta, 'Identifications as the Hayward Gallery", in
Studio International, April 1913,

BROOKS, Rosetta, 'll1 Video nell'Uso degli Artisti", in Flash Art,
Milan, No,43, December 1973, January 1974,

BUTTERFIELD, Jan, "Bruce Nauman: The Center of Yourself',
in Arts Magazine, February 1975,

CAMERON, Er{c, "Videotape and the University Art Programnme",
Studio International, June 1974,

, "The Grammer of the Video Image", in Arts Magazine,
New York, 1974,

, "La vid4ographie dans un contexte d'art", in Vie des
Arts, Fall 1975,

, ''Three Videotapes by Noel Harding and the Visual
Iusion of Narrative", in Vie des Arts, September 1976,

CAMPBELL, Colin, "Video 179-Roman Style", in Centerfold,
No. 6, Toronto, September 1978,

CANEPA, Anna, "Love Affair", in Art-Rite, New York, No. 7, 1914,

CARROL, No&l. "Joan Jonas: Making the Image Visible", in
Artforum, New York, April 1974,

CARY, Jonathan. "Eleanor Antin", in Arts Magazine, March 1976,

CELANT, Geivman, "Generalldea in Canada: un gruppo canadese",
in Domus, Milan, November 1974,

CELANT, German, Preconistoria, Centro Di, Florence 1976,

CHLOE, Aaron, ''The Alternate Media Guerrillas", New York
Magazine, New York, 19 October 1970,

CONNOR, Russell, "A is for Art, C is for Cable", In The New’
Television: A Public /Private Act, edited by Douglas Davis and -
Allison Simmons, pp.170-74, Cambridge, Mass.: MIT Press,
1971,

129



CONNOR, Russell, "Video Gets a One.' In Video Art: AnAnthol-
ogy, edited by Ira Schneider and Beryl Korot, pp, 164-71, New
York: Harcourt Brace Jovanovich, 1976,

CONNOR, Russell, "Video Window of Davidson Giglotti,' in Arts,
December 1974,

DAMNJAN, Radomir, 'Niente di superfluo nello spirito," Edition
Dagic, Tdbingen, 1978,

DAVIS, Douglas, "Artand Technology - The New Combine," in
Art in America, New York, January 1978,

, "Television's Avant-Garde,' Newsweek, 9 February
1970. ‘
"Media /Art /Media: Notes Toward a Definition
of Form," Arts Magazine, New York, September-October 1971
pp. 43-46,
, "Video Obscura", in Artforum, New York, April 1972,
, "Fllmgoing /Videogoing: Making Distinctiona," Vision
News, August 1973,

__, "Art and Technology-Toward Play," n Art in
America, January-February 1968, pp.46-47.

_, "The Critic Now." Arts inSoclety 5 (1968): 357-59.
.+ "Let's Hear It for the Cable," Newsweek, 21 Novem-
ber 1977, p. 29,

, "Post-Modern Form: Stories Realand Imagined/
Toward a Theory." New York Artg Journal, (¥ebruary-March
1978): pp. 9-12,

, "Post Post-Art: Where Do We Go From Here?"
Village Voice, 25 June 1879, pp.37-41.

, "Post Post-Art {i: Symbolismo, Come Home, "
Village Voice, 13 August 1979, pp,40-43,

, "Symbollsmo Meets the Faerie Queene," V.iage
Voice, 17 December 1979, pp.42, 45-417,

""Television's Avant-Garde," Newsweek, 9 February
1970, pp. 60-63, :

, "Viceo in the Mid-70g: Prelude to an End/Future."
In Video Art: An Anthology, edited hy Ira Schneider and Beryl
Korot, pp.196-99, New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1976,

, and Simmons Allison, eds.'The New Television: A
Public /Private Act". Cambridge, Mass,: MIT Press, 1977,

130



"Public Artt The Taming of the Vision," in Art in
America, May-June 1974, pp, 84 -85, '

, "Letter", in Artforum, New.York, November 1974,

, "Video Against Video," (Jole De Sanna Intervievs
Douglas Davis) in Domus, Milan, 1975,

DEBBAUT, J, '"Some Notes on Videoart in Belgium," in Studio
International, May-June 1976,

DEL RENZIO, Toni, "TV Aesthetic', inArt and Artists, New
York, November 1974,

DE SANNA, Jole, "Artvideotape: Does it work?" in Domus, May
1974,

DE SANNA, Jole, ''Video', in Data, Milan, Spring 1875,

DORFLES, Gillo, Fabrizio Plessi-Axioni Films Videotapes Per-
formance 1870-1978, Mastrogiacomo Editore, Images 70,
Padua, 19717,

FAGIOLO, Maurizio, 'Lettera da Roma: Art Video Recording."
Art International, Lausanne, October 1971,

FLEISHER, Pat, '"Videoscape in Toronto: An Interview with Lan
Birnie," in Art Magazine, autumn 1974,

FLEMING, Martha, "Orwell Lost in Videocab Staging," Centarfold,
Toronto, No, 6, September 1979,

FOREST, Fred, Action- Stimulation en Circuit TV Fermé¢, La
télévision en partage, Dossler No, 3, Institut d'Etude et de
Recherche en Information Visuelle, Lausanne, 1973,

, Action Video et Troisidme Age, La Télévision on partage,
Dossier No. 3, op. cit.

, Rue Guénégaud, La télévision en partage, Dossier No, 3,
op. cit.
FOX, Terry. "I Wanted My Mood to Effect Their Looks," in
Avalanche, Winter 1971,
FOX, Terry. 'Children's Tapes,” in Arts Magazine, New York,
December 1974,

FRAMPTON, Hollls. '"'The Withering Away of the State of Art," in
Artforum, New York, December 1974,

FREED, Hermine, 'Video and Abstract Expressionism," in Arts
Magazine, New York, December 1974,

FEENCH-FRAZIER, Nina. "Billy Adler: Video Sorcerer,' in
Artweek, 31 January 1976,
131



GALE, Peggy. '"Lisa Steele: Looking Very Closely," in
Parachute, Montreal, January-March 1876,

, "Video Art in Canada: Four Worlds," in Studio Inter-
national, May-June 1976,

, '"Video has Captured our Imagination," in Parachute,
Summer 19877,

, ""Toronto Video: Looking Inward," in Vie des Arts,
Spring 1971,

GILLETTE, Frank, "Difference and Resemblance: Precis for
Trak/Trace, A Video Work", in Design Quarterly, January
1974,

GLUSBERG, Jorge,'"Art System in Latin America," Centro de
Arte y Comunicacidén, Buenos Afres, 1974,

GODMER, Gilles, "La Vidéo," in Ateliers, No, 3-4, April-May
1979, Musée d'Art Contemporain, Montreal

GOFFMAN, Erving, "Interaction Ritual: Essays on Face-to-Face
Behavior," in Anchor Books, Garden City, N,Y., 19867,

GOLDBERG, Michael, "Dear Editor: Many Artists Have Found in
Small Format Videotape a New Medium for Creative Expres-
sion," in Artscanada, Octoher 19071,

GOLDBERG, Michael, '"Video: An Alternative," in Take One,
April 1973,

GOLDBERG, Rose Lee. ''Video Art and Cable TV in New York,"
in Studio International, May-June 1976,

GRAHAM, Dan, "Eight Pleces by Dan Graham 1966-72," in
Studio International, May 1972,

GRAHAM, Dan, '"TV Camera/Monitor Performance," in TDR,
June 1972,

GRAHAM, Dan. ‘"Intention Intentionality Sequence," in Arts,
April 1973,

GRAHAM, Dan, '"Two Consclousness Projection(s)," inArts
Magazine, December 1974,

GRAHAM, Dan, "Architecture/Video Projects," in Studio Inter-
national, September-October 1975,

HABERL, Horst Gerard, ''The Video Underground of New York,"
in Flash Art, No.44-45, April 1974,

HALL, David. "The Video Show," {n Art and Artists, May 1975,

132



, "Video Report, " in Studio International, January-Feb-
ruary 1976,

, "British Video Art: Towards an Autonomous Practice, "
in Studio International, May-June 1976,

, "Video," in Studio International, March 1977,

HALL, S, and HOPKINS, J, "The Metasoftware of Video," in
Studio International, May-June 1976,

NANHARDT, John, "Video/Television Space,'" In Video Art: An
Anthology, edited by Ira Schne{der and Beryl Korot, pp. 220-24,
New.York, Harcourt Brace Jovanovich, 19178,

HARRISON, Charles. "Art onTV," inStudio International, January
1971,

HAWLEY, Martha, Fandangos Video Interview with: Michel
Cardena, Warming Up ete, Company, Fandangos 7, 19878,

HERZOGENRATH, Wulf, 'Video Art in West Germany," in Studio
International, May-June 19786,

, "Video", in Magazine Kunst, No.4, 1974,

HINSHAW, Mark L, '"Making the Medium Accessible," in
Architectural Design, November 1972,

HOOVER, W, "Video: New Tool for Landscape Design," in
Landscape Architecture, July 1975,

INSTITUTE OF CONTEMPORARY ART, University of Pennsylvania,
Video Art. Philadelphia: Institute of Contemporary Art, 1975,

JANUS, "Quel Video fa 1} Surrealista," in Gazzetta del Popolo,
27 June 1979,

JAPPE, George. '"Gerry Schum,' in Studio International, May 1973,

JARDINE, Bob, HICKIE, Mike, '"Some Ideas about Video and
Community TV, " in Architectural Design, November 1972,

DE JONG, Constance. ''Joan Jonas: Organic Honey is Vertical
Roll," in Arts Magazine, March 1973,

JURGEN-FISCHER, Klaus, ''Identifikationen: Gerry Schums Zweite
Fernsehschau, "' in Kunstwerk, January 1971,

KAPROW, Alan, "Video Art: Old Wine, New Bottle," in Artforum,
New York, June 1974,

, "Hello: Planand Execution," in Art-Rite, New York,
No., 7, Autumn 1974,

133



KAPROW, Alan, "Letter," in Artforuin, New York, November 1973,

KATZIVE, David, 'Museum Enters the Video Generation," in
Museum News, January 1973,

KINDEL, M, ''Video Art and British TV," in Studio International,
May-June 1976,

KINGSLEY, April, "Videocassettes at Castelli Downtown,' in
Arct International, January 1973,

KNIGHT, Cristofer, '"'Television,' in Journal, South California
Art Magaaine, Los Angeles, June-July 1973,

KOROT, Beryl, SCHNEIDER, Ira, "RadicalSoftware,' Gordon and
Breach Science Publisher, New York, 1976,

KOSINSKY, Jerzy, 'Being There,' Harcourt, Brace, Jovanovich,
New York 1974,

KOZLOFF, Max, 'Pygmalion Reversed,' in Artforum, New York,
November 1973,

KRAUSS, Rosalind, '"Video: The Aesthetics of Narcissism,' in
October, No, 1, Spring 1976,

KURTZ, Bruce, "Fields: Peter Campus," {nArts Magazine, May
1973,

, '"Video Is Being Inverted," in Arts Magazine, December
1973,

5 , "Shooting Star," in Art-Rite, New York, No. 7, Autumn
1974,

. ., '"Video in America,”" InThe New Television: A Public/
Private Art, edited by Douglas Davis and Allison Simmons,
pp. 178-83, Cambridge, Mass,: MIT Press, 19717,

, "Artists' Video at the Crossroads,"' in Art in America,
January-February 1977, pp.36-40,

LAVIN, Maud, "Notes on Willlam Wegman," in Artforum, New
York, 1975,

LAYTOURNE, Kit, "Doing the Media: A Portfollo of Activities
and Resources," Center for Understanding Media, New York,

1972,

LE GRICE, Malcolm, "Vision," in Studio International, November
1974, .

LEVINE, Les. "For Immediate Release,' in Art and Artists, May
1969,

134



LEVINE, Les, "Excerpts from a Tape: ‘Artistic'," in Art-Rite,
New York, No.7, Autumn 1974,

LONDON, Barbara, '"Independent Video," in Artforum, New York,
vol, XIX, No,1, September 1980,

LORBER, R. '"Epistemological TV," in Art Journal, Winter 1974-175
"Doris Chase: Video Dance Works," in Arts, September
1976,
MACDONALD, Dwight. "A Theory of Mags Culture," Mass Culture;
The Popular Arts in America, edited by Bernard Rosenberg and

David Manning White, pp. 69-73, Glencoe, Il1,: Free Press,
1951,

MARCHAND, Philip, "The General Idea Behind General Idea," in
Toronto Life, Toronto, November 1975,

MARGOLIES, John, "TV-The Next Medium," in Art in America,
New York, September-October 1969,

MARSHA LL, Stuart, "Video Art, The Imaginary and the 'Parole
Vide'," in Studio International, May-June 1976,

MAYER, R,, GRAHAM, Dan, "Past/Present," in Art {n America,
New York, November 1975,

MCHALE, John, 'The Future of the Future,' George Brazille,
New York, 1969,

MICHISHITA, Kyoko, Tokyo-New York Video Express, Women and
F{lm 19874,

MOORE, Alan, 'Peter Campus, Andy Mann, Ira Schneider, Tom
Marioni, at the Everson Museum of Art," {n Artforum, New
York, June 1974,

MOORE, Alan, "Dennis Oppenheim at 112 Green Street," in Art-
forum, New York, April 1974,

MORIARTY, James and LIVESLEY, Jack, ""Behind the Third Eye,"
Utilization Section, the Ontario Educational Communication
Authority, Ontario, Canada, 1873,

MORRIS, Robert. Exchange '73: "From a Videotape by Robert
Morris," in Avalanche, Summer /autumn 1973,

NAUMAN, Bruce, "Interview,' in Avalanche, Winter 1971,
OILLE, '"Video Politic," in Art and Artists, November 1974,

PAIK, Nam June and SCHIMMEL, Paul. "Abstract Time," Arts
Magazine, December 1974, pp, 52-53,

135



PAIK, Nam June, "The Video Synthesizer and Beyond," The New
Television; A Public /Private Art, edited by Douglas Davis and
Allison Simmons, pp,38-47, Cambridge, Mass,: MIT Press,
1977,

PATTON, Phil, "Other Voices, Other Rooms: The Rise of Alter-
native Spaces) Art in America, New York, August 1977,

PERRAULT, John, "Para-Television Daydreams,' in Village
Voice, New York, 11 October 1973, -

PERRONE, Jeff, '"The Ins and Outs of Video," in Artforum, June
1976,

PINCUS-WITTEN, Robert., "Keith Sonnier: Exhibition at Castelll
Warehouse," in Artforum, May 1970,

, "Keith Sonnler: Video and Film as Color-Field, "'

in_ Artforum, New York, May 1972,

, "'"Theatre of the Conceptual: Autobiography and Myth,"
in Artforum, New York, October 1973,

, "Review: Nam June Paik, Bonino Gallery," in Artforum,
New York, January 1974,

., ''Open Circuits: The Future of Television," in Artforum,
New York, April 1974,

PLAGENS, Peter, 'Terry Fox: The Impartial Nightmare," in
Artforum, New York, February 1972,

, "Wilde About Harry," in Artforum, New York, April
1975,

, '"Dan Graham and Mowry Baden, " in (Otis Art Institute,
Los Angeles) in Artforum , New York, December 1975,

PRICE, Jonathan, Video Visions: A Medium Discovers ligelf,
New York: New American Library, 1977.

PRICE, Jonathan, 'Video Pioneers - From Bamlity to Beauty,
TV as a new form of Visual Art," in Harper's Magazine, June
1972,

PRICE, Jonathan, '"Video Art: A Medium Discovering Itself," in
Art News, January 1977,

REEDIJK, Hein, '"Is Videokunst Voor Allen?' in Museums journal,
Amsterdam, April 1974,

REINKE, Klaus U, "Video-Artists," in Studio International,
February 1972,

136



RESTANY, Pierre, 'Video Art 1975, L'immense et fragile eapoir
d'un art populaire pour 1l'an 2000," in Domus, June 1975,

REVEAUX, Anthony, ''New Technologles for the Demystification of
Cinema," in Film Quarterly, Autumn 1973,

ROEHR, Peter, (Texts by Rudi Fuchs, Wener Lipert, Paul Naenz,
Charlotte Posenensche), Dumont, Cologne, 1977,

ROSS, David. "Interview with Douglas Davis," In Video Art: An
Anthology, edited by Ira Schneider and Beryl Korot, pp.32-33,
New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1976,

, "The Personal Attitude," In Video Art: An Anthology,
edited by Ira Schneider and Beryl Korot, pp.244-50. New York:
Harcourt Brace Jovanovich, 1976,

, "A Provisional Overview of Artists' Television in the
U,S," In New Artists Video, edited by Gregory Battcock,
pp. 138-65, New York: E, P, Dutton, 198178,

, "Video and the Future of the Museum, " In The New
Television: A Public/Private Art edited by Douglas Davis
and Allison Simmons, pp, 112-17, Cambridge, Mass;: MIT
Press, 1911,

, '"Video and the Museum," in Art-Rite, New York, No. 7,
Autumn 1974,

, "Douglas Davis: Video Against Video," in Arts Magazine,
New York, December 1974,

, "Douglas Davis," in Flash Art, May 1975,

, "A Provisional Overview of Artists - Television in the
U.S.," In Studio Intermational, May-June 1876,

, "Video: Toward a Provisional Architecture of Intention,'
in Video End, 1976,

RYAN, Paul. ''Videotape-Thinking about a Medium," in Media and
Methods, December 1968,

SCHIMMEL, P. "“Abstract Time: Nam June Paik," in Arts Maga-
zine, New York, December 1974,

SERRA, Richard. ''Statements," in Artforum, New York, September
1971,

, "Text: Television Delivers People," in Art-Rite,
Autumn 1974,

SHAMBERG, Michael. "Guerrilla Television," Raindance Corpora-
tion, Holt Rinhart and Wiston, New York, 1971,

137



SHARP, Willoughby, '"Nauman Interview," in Arts Magazine,
Marci 1970,

., !Terry Fox: Elemental Gestures,' in Avalanche, April
1970,

, "Body Work," in Avalanche, Autumn 1970,
"Rumbles, " in Avalanche, February 1972,

SHILS, Edward, 'Maes Socfety and Its Culture," Daedalus 89
(Spring 1980): pp, 288-314,

SLOANE, Patricla, ''Video Revolution, Patricia Sloane Discusses
the Work of Nam June Paik," in Art and Artists, March 1972,

SMILEY, Logan, "TV Film/Tape in the '70s," in Print, January
1970,

— —__+ "TV: The Coming Cassette Revolution,' in Print,
September, 1970,

SMITH, Roberta, "Peter Campus at Bykert Gallery," in Artforum,
New York, December 1973,

, ''Douglas Davis at Fischbach Gallery," in Artforum,
New York, June 1974,

, "Auvout Faces: The New York of Peter Campus," In
Art in America, March 1977,

STONEY, George C, "Mirror Machine (Videotape and Cable TV),"
in Sight and Sound, December 1971,

SULLIVAN, Pat, The 2nd Annual Women's Video Festival, Women
and Film, 1974,

SULLIVAN, Victor. "Electron/Organism," in Arts, December 1974,

TRINI, Tommaso, "Di videotape in videotape, Note sui primi
esperimenti televisivi da parte degli artisti," in Domus, Milan,
February 1971,

— _+ '"Dan Graham 1/Eye," in Domus, Milan, February 1973,

VOSTELL, Wolf. "Happening und Leben," Hermann Luchternhand
Verlag, Berlin, 1970,

WEGII\;A:IN, William, ''Stocked and Outraged,' in Avalanche, winter

WHITNEY, John, "A Computer Art for the Video Picture Wall," in
Art International, September 1971,

WIEGAND, Bob and Ingrid, "Video Time in Walter," in Arts,
December 1974,

138



WILLARD, Van de Bogart, '"Environmental Media Art,' in Arts
Magazine, September-October 1972,

YALKUL Jud, "Art and Technology of Nam June Paik," in Arts
Magazine, April 1968,

YALKUL, Jud, "TVasa Crective Medium at Howard Wise
Gallery," in Arts Magazine, September 1969,

WEIBEL, Peter, "Zur Philosophie von VT und VI'R," in Heute
Kunst, December 1873-February 19874,

WOOD, Peter H, "Televisjon as Dream," In Televisionas a
Cultural Force, edited by Douglass Cater and Richard Adler,
pp. 17-35, New York: Praeger, 1976,

YOUNGBLOOD, Gene, ''The Videosphere,' inShow, New York,
September 19870,

, "The future of desire, the Art and Technology of Video
in the 80's," Video Guide, Vancouver, No. 1, 1981,

ZEMEL, Carol, "Women and Video," in Artscanada, Toronto,
October 1973,

139



	Índice

